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Portretul Laurel Cocea — ulei 


AMINTIRI DESPRE ȘTEFAN 


TRAIAN CORNESCU 


D la început şi nu  întimplător, imi 


vin în minte cuvintele rostite nu de mule de 


Arghezi: «A vorbi despre poet este ca si 
cum ai striga într-o peşteră vastă... Nu poate 
să ajungă vorba pina la el, fără supere 
tăcerea. 


Numai graiul coardelor ar putea sä poves. 
tească şi să legene, din depărtare, delicata lui 
singuratecă slavă 

intr-un fel, Eminescu e sfintul prea curat 
al ghiersului rominesc. Din tumultul dramatic 
al viet lui s-a ales un Crucificat... » 

Mijestria marelui nostru poet Arghezi a 
găsit acest cuvint potrivit fratelui sáu mai 
mare; dar forma, prezentarca plastică și foarte 
colorată, pare а fi mai aproape, mal potrivită 
pictorului gi bunului sáu prieten, el poate fi 
fruntea și titlul acestor rinduri inchinate lul 
Ștefan Luchian; Un Crucificat | 

Ani mulți de boală, purtați prin cämäruje 
întunecoase, prăvălii umede și pe la rubedenii 
sărace ca gi el, țintuit in pat, sau într-un fotoliu 
cu rotile, singur cu gindurile lui, fără. nicl un 
ajutor, dar mai ales singur, singur și neinteles 
de nimeni 

Vorbea prea puțin, îl plăcea 
asculte, Uneori, cind te asculta, privirea lul 
trecea peste: căuta ferestrele care il legau do 
lumea din afară, căuta Viaţa, atit cit mai putea 
8-0 cuprindă,-s-0 cunoască și so рома reda 
lumii prin pictura lul. Cu trupul lui felne ol 
slăbit vroia să redea viața, pe cind cei sänätoji 


mai mult sä 


LUCHIAN 


şi toti ceilalţi din jurul lui se intreceau in a 
a! Purta in suflet și în minte exemplul 
orilor pentru frumos si adevăr din toate 
purile, iar durerea lui trupească, de aproape 
ni de zile, l-a făcut să înţeleagă ca nimeni 
durerea lumii intregi, gi să intrevadi, 
dincolo de durerea lui gi a celorlalţi, o altă 
lume care trebuia să vină mai frumoasă, mai 
fericită, aga cum a încercat el s-o zugrä. 
vească. 

Era un optimist, veșnic cu zimbetul pe buze, 
cu bunătatea în suflet și insufletit de dragostea 
de oameni. 

Cunoscuse in tinereţe pe promotorii In. 
toarcerli la naturi, la lumea exterioară, core, 
spunea Delacroix, * este ceea се se chiamă 
« dicționarul unui pictor »; alături de Courbet 
și Manet, aceştia erau mari reformatori al 
artei franceze modern tori impotriva 
formalismului academic, în contra con vontiona. 
lismulul și pentru adevirul necondiționat 

Pictura luminoasă a lui Manet La indemnat 
pe Luchian spre căutarea unel capacităţi maxime 
de Impreslonare a culorii, lar Impresioniytii 
Lau dat mijloacele de accentuare a expre 
sivicăţii imaginilor şi a chipurilor omeneşti 
nu ca pe un scop În sine, la fel ca pictorilor 
ruși Repin, Surlcov, Korovin și Levitan, Do 
vadă romantismul lul Grigorescu, care, prin 
concepția sa artistici era urmașul n al 
lul Aman, la care problema pleturală stáruln 
mal mule asupra motivului, asupra sublectulul, 


care trebuia să fie romantic, idealizate, frumos 
şi atrăgător 

Dar adevărul, realitatea vieţii noastre de 
atunci cerea o altă rezolvare, alta decit cea 
împrumutată superficial de la Paris, una a 
noastră in care omul sä бе aga cum este gi ny 
9 Pipugä, un accesoriu amuzant așezat yi po- 
trivit într-un peisaj sau cadru pitoresc (Simro 
dixit). 

Privind tabloul Täietorut de lemne, pictorul 
Pallady a spus: În această picturi Luehisn a 
reușit эй rezolve problema pe care și-a puso 
mereu Grigorescu in Opera lui, 

$i avoa dreptate din punct de vedere al teh. 
nicil picturale, cu singura deosebire cà In acea 
tablou nu este un accesoriu amuzant 
și un biet lucrător obosit și resemnat, odih- 
nindu-se intr-un дийди de buruieni din 


mar 


Am ajuns acum la marele ajutor pe care la 
primit Ştefan Luchian de la pămintul nostro 
rominese, de la cel care scriau despre para 
rominească, si de la cel care, cu ideile lor 
căutau ne ajute şi să ne for. 


l primit un mare ajutor de la cei care 
luptau impotriva idealismului și romantismului 
kerman, trimbirat de Titu Maiorescu (acel 
Titu Malorescu care afirmase Intr-o conferință 
la laşi că femela este Inferioară bărbatului 
pentru cà are craniul mal mic cu 10%), de 
la cel care lucrau la « Contemporanul», de 


D 


"€ 


1а criticul Dobrogeanu Gherea, de la prozatorul 
Stefan Basarabeanu şi de 1а alții care ridi 
савета steagul adevărului și al realismului in 
artă 

Ajutor ia dat si Creangă, si Eminescu, şi 
mai ales prozatorul Mihail Sadoveanu, care 
la învățat să iubească smaltul dealurilor, al 
peisajului romi 

Acestea toate mi le spunea seara, stind de 
vorbă şi gustind dintr-un calup de înghețată, 
aproape singura lui hrană, care-i astimpă 
jăratecul din piept 

Lunga lui singu 


ate nu n fost ο izolare 
într-un turn de fildeș: a fost mai ales un prilej 
de med un prilej de concentrare, de re 
vizuire a ideilor si mijloacelor artistice gi 
tehnice, un timp de încercări, de experiențe 
si de studiu serios nl materialelor şi al mij. 
loacelor de exprimare. 

Cercetările lui personale, folosind si bagajul 
pe care-l avea de la meşterul lui iubit, Gri- 
gorescu, lau purtat spre nişte concluzii. care, 
din punct de vedere ştiinţific, pre о mare 
importanţă. 

Pot să spun că la un moment dat, un an de 
zile întreg n-a lucrat decit în acuarelă, apoi 
numai în pastel, tempera şi apoi iarăşi uleiul, 
dar cu totul altfel decit inainte. Despre aceasta 
numai şi s-ar putea scrie foarte mult. 

Din moment ce te foloseşti de m. 
trebuie sä le cunoşti cali s 
ştii sä le intrebuingesi ca să-ţi d 

presivitate. 

Ridea cu mare pläcere de o butadä a lui 
Grigorescu, care ar fi spus odată: Culoarea, 
рой s-o pui şi cu tocul de la cizmä! «E 
mogul un mare sugubäp» — mi-a spus el atun 

Cigiva pictori mai tineri, Iser, Däräscu si 
alţii, modernisti si plini de temperament, dis 
cutind cu el si auzindu. cum preamärea ji 
lăuda pe pictorii Renaşterii italiene, pe Tirian, 
Tintoretto, etc., Lau intrebat: « Dar bine, 
vule, dacă aşa de mult, dece nu lucre: 
са ei? » Nu lucrez, pentru că nu pot! Si făcea 
mare haz de naivitatea celor care-l întrebaseri 

Cunostea bine tehnica celor din Renaștere 
si din toate timpurile si viaţa atelierelor de 
pe atunci, singura. şi şcoală a pic- 
torilor unde arta trecea de la maestru la elev 
cu tot bagajul de cunoştinţe, cu autoritatea 
exemplului imediat al creatorului. 

Foarte scrupulos in ce priveşte alegerea 
materialelor (paleta lui era foarte simplă: alb 
de zinc şi de argint, ocru auriu, ium 
citron, cadmium foncé si orange, vermillon, 
laque de garance foncée, violet de cobalt, 
vert emeraude si outremer. Fără negru de nici 
un fel). Foarte atent la uneltele de care avea 

Pensule cu o formă inventată de el, cuțite 
mici, spechturi, lopäjele din oțel, lemn și os, 
dupä forma si dimensiunea date de el, toate 
pentru a se folosi de materialul coloristic fără 
а se cunoaşte urma uneltei întrebuințate. 

Felul cum lucra acuarela, 


maximul 


de 


a prin tonuri 
suprapuse, perfect dozate, după aceleași prin 
cipii și legi de bază, este extrem de instructiv 

Picta un tablou și nu știai dacă este în ulei, 
acuarelă sau pastel 

Pictura lui era rezultatul unui efort conştient 
în care calculele matematice ajutau și concurau 
întru realizarea unor forme noi de expresie, 
in care spontaneitatea și măiestria artistului 
veau ultimul cuvint 

Acesta este geniul lui Stefan Luchian. 
Сит» realiza el toate acestea? Altädatä voi 
încerca sä le ingir și sä le explic, pentru glos 
acestui mare artist și pentru ajutorul ce-l ponte 
da celor care vor să albă ochi să vadă și mir. 
vâritarul din ţărina noastră rominenacă 

Calvarul Crucificatulul ia sfirgit In iulie 1916 
în preajma intrării noastre in primul război 


ΠΠ 
aj ule os) 


mondial. Anul profitorilor potentati care in 
numele celui mai înalt patriotism pre; 
Turtucaia gi infometarea ţării. La patul lui de 
boală а venit unul din aceştia, un domn cu cioc, 
$^ numit Mecena al artiștilor, să-i cumpere 
co brumă mai aven prin casă de tablouri si 
bine ingeles pe cit mai ieftin — venita un 
diyî subrioarä, plină 
de la boier Grigugä, luaţi de la germani 


domn cu cloc si cu o 
de ba 


arte a mai venit și un lacheu 
trimis de o înaltă Doamnă, sotia primului 
ministru, cu un coș mare de flori şi un bilet 
prin care-l roagă sä i le picteze într-un cadru 
oval contra cost pentru sufragerie. Și a 
mai venit și un procuror! Putregai și trintori, 
zişi oameni, pe care avea să-i părăse: 
Ştefan Luchian fâră de nici o părere de 
cu un nbet trist pe buze. 


La patul lui de mo: 


TEHNICA PICTURALA A LUI LUCHIAN 


PETRU COMARNESCU 


voltarea artei lui Stefan Luchian reprezintä, mai ales pentru artisti 
S critici, aspecte deosebit de interesante si instructive, oglindind totoda 
personalitatea. acestui artist, frămintat de marile probleme ale picturali- 
Hii şi insusi conţinutul căutărilor sale neobosite. Procesul de creație 
al lui Luchian nu a fost încă indeajuns studiar, desi si noi, si alti, neus 
peupat de această problemi, stäruind asupra ei in monografile: publicate 
în ultimii ani, cea din urmă scrisă in colaborare cu Tonel Jianu. 
Cu atit mai uimitor este procesul de creație al lui Luchian. dacă 
seama de condiţiile in care s-a putut manifesta (boala, lipsurile. umilin: 
tele tocmai din perioda marii creații), si de faptul că el a trăit doar patra 
si opt de ani, dintre care în ultimii trei aproape cà nu a mai putut 
a. Fervoarea cu care a lucrat însă de la bun început si nemaipomenita 
sa concentrare asupra unor modalităţi de adincire a expresiei 
e a putut adunu roadele diferitelor. încercări si procedee s 
că scurtul răgaz pe care i-l mai dădea boala pentru a picta, s-a dovedit 
in stare a da an de an, intre 1905 si 1910, acea serie de capodopere 
şi a folosi cu adincă originalitate si uimitoare rezultate, diferite merode 
şi tehnici, unele, náscocite de el — toate acestea ni-l infitisenzä ca pe un 
artist de mare forță creatoare şi un neobosit innoitor. 


n anii 
ν presimtind 


Fintinä la Brebu — ulei 


Artist de mare sensibilitate şi ingelegind să-și exprime. tentimentsle 
Prin orice lucrare, aproape prin orice loviturä de pensulä sau pati de 
culoare pusă cu cuțitul, Luchian a fost și un mare ginditor, care a ştiut ст 

rezul- 


să-şi ci spontaneitatea si lirismul. Numai aga se şi explică re; 
tatele la care a ajuns gi care sint acelea ale unui artist frămintat de acte 
probleme, iscodit de mari ginduri, stäpinit de necurmata căutare de 


cit mai adecuat concepția şi 


metode si procedee noi, spre a-şi exprimi 
viziunea despre lume. 

După cum am amindt și In lucrările anterioare, Luchian, chiar din 
primii ani ai activităţii sale, a dat la iveală opere remarcabile, alături de 
altele mai puțin valoroase, O evoluție uniliniară nu a existat la acest mare 
artist, pentru că el a experimentat mereu diferite modalităţi de exprimare, 
deosebit de indriznefe si totdeauna experimentele îndrăzneţe nu pot 
buti in aceeași măsură. Dacă la aceasta adăugăm și faptul că, după εἴρίνα 
ani de lucru în condiţii prielnice, a fost hărțuit de boală înţelegem 
de ce opera sa este inegală. Dar chiar și în lucrările mai puţin izbutite se 

ädese mai totdeauna o incercare autentică, un gind sau o problemă pusă 

cu un scop anumit. Dacă nu se poate vorbi, prin urmare, de o evoluție 
uniliniarä în stadii egale înlăuntrul lor, in schimb se pot observa chiar 
în stadiile inițiale realizări măiestrite, iar în perioda culminantă a activi- 
ţii sale, 1905—1910, sintezele si implinirile realizărilor şi cercetărilor. 
anterioare duc uneori la neașteptate innoiri, intruchipate in capodopere 
care par adevărate salturi calitative. Vom ilustra aceste afirmaţii cu o 
serie de exemple concludente. 

nci in de inceput, Luchian se impune ca un mare colorist. 
in Ultima cursă de toamnă pictată la Paris în 1892 si expusă la 
Bucureşti in 1894, stirneste admiraţie, dar si nedumerire, atitudini expri. 
mate foarte semnificativ de criticul N. Petrascu: «e la sfirsitul toamnei. 


ce exchiză armonie de culori. . . $i mai presus de toate, citi cäldurä peste 
tot. Este o lucrare de frumos aspect... aceste culori nu sint in naturi, 
reflectele rosii sau albastre de pe cai, maroul de peste plantație, de pe 
coline sint convenţionale. D. Luchian e un excentric, un virtu al 


culoarei, punind alb peste 
(N. Petrascu, «Expo 
nr. 6,15 iunie 1894), 


b, negru peste negru, гор peste rog». 
ia Artiştilor in viață», in revist “Ateneul Romin», 


petenie din prima 
perioadă care se încheie la 1901, odati cu 
izbucnirea boalei. Nu cunoaştem critici din anul în care a fost pictat portre- 
tul compozițional al Saftei Floräreasa, dar cum figanca aceasta cu oval 
fin, cu un suris enigmatic de Giocondi din popor, cu un mun сте, 
monumentalizat, invesmintatä cu stämburi puternic colorate, dar fără 
nimic vulgar, nu semäna cu nici una din tigincile mai focoase şi mai 
sensuale ale lui Aman $i Grigorescu, desigur că lucrarea trebuie să fi 
stirnit nedumerire. Nu se cuvine a 6 insi prea necrupitori cu aprecia 
torii lele noastre o alti lucrare a lui Luchian 
care а dus mai departe preocupările stilistice din portretai Saftei si anume 
compoziţia Läutul nu este inci prețuită in Чери semnificației οἱ 
Dacă Safta Flordreasa vestea. preocupările monumental-decorative 
ale lui Luchian, prin conturarea liniară a figurii, prin jost floral de pe 
Hind unte prin potensare in mare a psihologiei реге} a si aici 
nd un început de stilizare, care insă, renungind la decal si la o modulare 
ma stăruitoare formelor chipului si trupului păstra cect са ore esenţial 
realist, porentind omenia--Laveul, Шаша capodopent seg STA, τὸς 
и о culme a decorativitäii realiste cite ease tată, de Luc τα 
Lautul, desi are aparența unei picturi de gem = © mami care si pem 
plodul = еме o compozitie monumental decori en Desire 
gosten maternă. Printr-un subiect intim gi σσ] κκ, Luchian a izbutit 


să monumentalizeze un fapt de vi jä, caracte c vi i ji 

м monumentin n teristic vierii. Şi cu ce mijloacc 
Volumele cu suprafetele Ha 

nespus de real, dorită atitudinii fireşti și vit a celos JAT personae 

datorită carnatiel plina de vibrație sl ТАН atorită raporturilor ditum: 

inns λα vapa saan τὰ 


se regăsesc (а rontunjimile trupurilor 

fent. pastel, pretlozitatea materiel aj 

(КЕШ Pastel din ci 

multa transparență gi atifolard, i 

sint puso In slujba obținerii unet expe anul multă Juminä) 

și căldură, Cu un sentiment adis 
nifo 


iune modernă, 
intensificarea croma’ 
la fol ca gt m i 
^ şi marii maeştri clasici 
Ἡ su pruncul în маш, pers πῶς 
i : . Preamares 
ο ο шыг du taro SEDES 
cu 


stecorativitatea lul Gauguin, dar alei tor esto pu ^ 
Cind privim Lautul sau celelalte capete = 
chlan, răpus prea do timpuriu de 
mal departe pe ace 
sola] rorat, aceea durere ca yl atune! e 
rue proa de timpuriu și In tolul creației Regt 
sau de la nol Bminescu, Mate Casual, Van Dyck, Mozart, 
Sä trecom la peisajele lul Luchian, pentru acea 
toare prin Indrăznoala experimentelor gi d 


ări cuceriri asemänä. 
SPișirea lor într-o operatic του 


tică, ce inseamnă totodată un salt calitativ. Desi în materie de compoziție poate ca Luchian să fi folosit fotografia ca indicare a Qrinduirii generale 
ar fi incă multe de spus, dacă ne gindim le deosebirea dintre compoziţiile — 4 privelişti. Dar cum pe atunci nu existau fotografii în culori, arta și 
într-un clarobscur rembrandtian, avind o tonalita : 


rti sau Spalătoreasa —stnt compuse ca niste poeme, care evocă 
Sbiectivă, prin sentimentul şi vietunen pictorului, 

Si in peisajul urban, şi în cel rural Luchian preferă colțurile 

ute, «Înainte de а incepe un Portret, uită-to strinse, mal intimo, în care se rezumii o realitate ai se poate 

mt si inl care nu seamänä cu figura. N-ai sf Ίο faci. Dac ema ochii exprima un sentiment. mal contentrut,, mal puternic. Doar la Moinesti 

nu “sint al gurii I» La fel, Luchian chuta și el corespondentele gi armo- list! generale, panoramice, dar si acestea inchise de 

nile semnificative, re deosebire de Grigorescu, pictorul platuriley pierzin- 

n legătură. cu aceasta ne permitem să amintim de un fapt de mare Luchian la aspecte mal restrinse si le potențează uneori 

relevanță. La Muzeul de Artă al R.P.R. se alla cunoscutul рева} al lul dramatic decit Grigorescu. Nu am putes spune că Grigorescu mergea 

Luchian, pe care nol Lam identificat а fi Mahalaue Dracului și care a fost 
expus impreună cu alte lucrări în 1898 14 Expoziţia Ileana. Reprezintă , mal trist, mal duios, 


unele си cearducuri Pe care atirnă rufe, far în fund apar gi nisto 
cociosbe. La picioarele caselor, se vid un mal fl o scară ce duce deauna sugerată prin tonalitätile. sulleteş 
la o api, Coloritul mov, roz, brun, de diferite nuanțe este admirabil muncii sau єтїї oamenilor, 
valorat și reușește så sugerez pitorescul. perlforiol, La Muzeul Simu 
In cadrul expoziţiei « Bucurestil 1 arc plastică» se poate vod. 
similar ca subiect, intitulat « DImbovi 
Alpar (1, AI, Paraschivescu), datat 
Ce deosebire, insă, Intre un tablo 
predomină brunul și gälbjul, este ba 


Care nu permite detalii migălonse, οἱ coro o Sonstructle mal sintetică, 
Eni kama acum eta daro TO 1 Luchlan reduce πο Y volumele, reduce chiar sl numărul culorilor, 
u criticul 'achelin, un tonuri N 
παλ ολ. fonurl de verde şi brun, diferit valoraro, cu. albul mai luminat 


Jucirea pastel Jul Luchlan, Saro, în caro totul vi 
întregii viziuni, Subject pi ch di ЧҮЧ se contopesc cu natura și din cor emană un aer de adincă 
artistice atit de diferite, În j n re poetică. Alcl, ве poate din nou vorbi da d simpli- 
© controversă, despre care 'omeneste In parte Tudor 

$i Culoare», I, 1, 1946), Al ‘Par susţinea că Luchian ar fi făcut respectivul vlbrind lao] 
Peisaj după o fotografie și se pare o Intr-adevar fotografía existi, So prea însă și alei fidela тей, 


DES] 


Anemone — ulei 


Căldura, vibrația, lirismul peisajelor de la Brebu 
prin simplificarea decorativă a formelor si prin 
cum capătă, mai ales în pastel, o fineţe, 

о putere de iradiatie nemai. 


sintetizează si poetizeaz 
sint obținute deopotri 
intensificarea coloritului, care a 
un aspect mätäsos, o strălucire läuntric 
pomenită, 

Peste un an, In Moineşti (1909), unde lucrea 
incearcä noi metode si procedee pentru a reda mai viguros, mai dramatic 
rul naturii si propriile lui stări sufletești. Nici tehnica folosită la Moi- 
aceasta mai complexă şi mai modernă chiar decit cea de la Brebu, 
nu a fost suficient cercetată. Începind cu peisajul La ndmiezi si trecînd 
la Moara de la Podari sau la acel peisaj tot de la Moineşti aflat la Muzeul 
Zambaccian, neuitind Mesteacănii, După ploaie, sau vederile panoramice 
(una in pastel), observăm că uleiul capătă acum o vibrație mai intensă, 
care uneori merge spre transparente, alteori spre o concentrare mai densi, 
ce parcă se opune luminii. Pensulatia este acum mai scurtă, mai cu пег 
liniile aproape dispar, volumele fiind redate prin densitatea pastei, prin 
valoratie, iar unele tablouri sint lucrate doar cu cuțitul, pasta fiind aruncată 
cu o uluitoare forţă constructivă, Moara de la Podari are si pensulatii 
mai lungi gi mai viguroase, iar peisajul capătă o intensitate cromatică 
ce ajunge la dramatism. 

Simi în aceste peisaje, în genere luminoase, dar care nu mai au liniştea 

celor de la Brebu, că aici pictorul igi trăia mai adinc drama şi cäuta sä ex 
prime forţa naturii, prefacerile atmosferice, creșterea tot mai fascinantă, dar 
acum mai explozivă a vegetației (ceea ce se intrevedea, dealtfel, și în uncle 
peisaje de la Chiajna, mai ales acela cu silciile ce par doud päläläi de 
culoare, amintind pe Van Gogh, așa cum unele orinduiri din calmcle 
și liricele peisaje de Ja Brebu amintesc de pastelurile lui Corot, făcute 
Ja Etretat, dar mai concentrate la Luchian și mai decorative), 
Este mai in toate lucrârile în ulei de la Moinești un dramatism, o 
orinduire mai nelinistitä а elementelor componente, o accentuare а lumi- 
nii in plin soare sau, dimpotrivă, înainte sau dupa plonle, Inr formele 
arborilor, ale pajistel, ale lunurilor, uneori mai consistente, alteori reducin- 
du-se Ja pete diferit valorate și chlar la umbre, sint mal neregulate, mal 
chinuite, armonia realizindu-se prin tonalitatea general a compo 
жїйє, Luchian nu decupeazh din realitate fraymentole mal semnificative, 
ci compune în sensul naturii («Natura nu trebule sä o Imt, nicl sä o 
copiezi, trebuie sä lucrezi in felul el» i «Опа! sä respecţi natura gl altari să 
faci ce vezi, cum o leşi οὔ lasû», , , «Trebule өй laşi la o parte, sa uli unele 
lucruri, asupra altora să пи»), La Molnegti, compune mal dramatic, 
projectinduyf nelinisten yl avintul creator, amenințat sä npund, din 
pricina boalei care progres: Lucrările de la Moinești vesteau o Indrumare 
spre pieruralitatea mul modernă, spre o expresivitate mal violenti, spre 
o construcție picturală mul aubtilä Inch decit con anterlourà 

Cu pretiozltate și Ingenlozitute tehnică, Peisajul de la Moinesti (Muzeul 
Zambaccian) Inseamnû o innoire nebânultă chlar În comparaţie cu celelalte 
lucrări de acolo, Éste un peisaj cu arbori și vegetație, În care so gies: 
numeroase nuante de verde, unele palide, stinse, ultele intense, precum 
şi rozuri, griuri şi yalbenuri, imbinate cu utita rafinan ΠΠ 
deu o glngasä Impresie a naturii de la nol, in ceea ce are eu mal Imbietor 
Este un aspect ul verii și alci totul εἰμι surdini: cu subtle räsunoto 
afective. Pictorii ar t ie felul cu rule асем реівај 
care are din transparența frescelor, din catifelarea pastelulul, din suavi 
tatea florilor de cimp, Lucrat cu cuțitul de pulota, tabloul osto «aidit» 
din pastă orinduită cu nerv, In porţiuni mal mari sau mal mici, In pete 


nai mult in ulei, Luchian 


arabescuri, peste care apoi pictorul a revenit, răzăluind unele 
ante suprafeţele. Se pare 

äunte de negru in culo- 
i nuangate. Nu este 
u intens, 


virgule s à 
porțiuni, spre a face mai poroase si mai vibr 
cii gi aici, ca si in Ldutul, Luchian punea cite un gr 
rile calde sau reci, spre а le face mai transparente, mai nuanța 
un peisaj care sä iti in ochii, ci tocmai prin gingäsia si lirismul s n 
discret, profund, te сїйдї pe mäsurä cel priveşti, uimindu-te la ce înaltă 
ştiinţă a compoziţiei cromatice și la ce ingenioase procedee ajunsese g 
Cele mai lirice peisaje surdinizate ale lui Pallady nu intrec rafinamentul 
cestei lucrări, cum in Macii in ulei, ţinuţi in culori calde (Muzeul Zam- 
baccian) este din cristalizarea lui Petrascu, dar dintr-un Petragcu mai 
luminos si mai cald 
Dacă ar fi trăit m. 


i ale acestor 


indelung, Luchian ar fi ajuns la dezvoltări ale acesto 
capete de drum. Si tehnic, prin el se continuă izvorul de viziune si sensi- 
bilitate al lui Grigorescu, fireşte cu radicale prefaceri si innoiri, se petrec 
descoperiri si sinteze in sensul post-impresionistilor francezi, se vestesc 
unele procedee ale pictorilor noștri mai noi. 

Cäutärile tehnice ale lui Luchian mergeau, uneori, pind la limitele 
diferitelor genuri picturale, fortindu-le pentru noi expresii. În uleiurile 
de la Brebu (Casa lui Mos Gheorghe, colecţia Gr. Iliescu), el obține aceeași 
transparență şi atmosferă caldă, concentrată, decorativă ca si in pastel, 
abia putindu-se deslusi aici că e vorba de ulei si nu de pastel. În desen, 
ajunge uneori la o;picturalitate mäiasträ; alteori liniile sale, trasate apa- 
rent naiv, stingaci, urmăresc tocmai o conturare mi picturală, iar alteori 
o reductie decorativă. Dacă in desene ca Mester lăcătuș ajunge la o perfectie 
pe care i-ar putea-o invidia orice mare desenator modern, sint alte desene, 
in care linia are forţă constructivă si decorativă ca la meşterii frescelor 
sau la desenatorii contemporani. 

Neintrecut rämine la noi, si in foarte mare măsură yi in străinătate, 
însă prin pastelurile si acuarelele sale. Adolescentul, acuarela în tonalități 
de märgean, scorţişoară si tutun, lucrată cu mai multe detalii si nuanțe 
poate rivaliza cu orice lucrare de Edouard Manet, iar tragicul Autopor- 
tret (1908, Muzeul din Cluj) tot in acuarelă, acesta mai simplificat, pinut 
in tonalități sumbre, dar cu multe variațiuni, are o siguranță, o vibrație, 
о valoratie neintrecutä. Minunea este insă aici gravitatea expresiei şi a 
tonalitășii generale, atit de intensă, obținută prin transparenţă ai fluiditate. 
Tehnica acuarelelor lui Luchian rimine un model de tratare pinä dincolo 
de limitele obişnuite ale acestui gen, care cere alte insusiri decit uleiul 
sau pastelu 

O altă minune la care ajunge in faza culminantă Luchian sint florile. 
Tehnica Anemonelor din 1908 (Muzeul de Artă al R.P.R.) am analizat-o 
in monografiile publicate. Silit poate si de boală, dar mai ales imboldit de 
simplificarea accea, care ajunge la esențe, la cheagul sintetic al lucrurilor 
si ființelor, Luchian a izbutit in anemone si in celelalte flori din perioada 
culminantă sä dobindeascä o nespus de puternică si vie constructie pictu- 

là doar prin citeva viguroase träsäturi de penel. Dupä ce prepara fondul 
vinät — mohorit, pictorul contura formele florilor si le dädea consistenta 

tatea mătăsoasă şi diafanä, prin citeva lovituri dense de pens; 
ind relieful caliciului sau al petalelor prin a doua sau cel mult à treia 
aruncare de pastă, modulindu-le deci prin puține gesturi, dar ре cit Ja 
puține pe atit de esențiale, Fiecare anemonä are cel mule două erei nummis 
ale aceleiaşi culori si luminozitatea sau mohoreala florii este тейи mus 
variatia de intensitate a pastei, prin diferența de vigoare cu care este bee 
iectată pe pi = 

Tusele acestea, pensulagia din Anemone au un dar constructiv, o forti 
nemaiintilnitä pind la Luchian. Si aici agadar, acelaşi proces Че ip jf 
pină la esente, acceaşi sintetizate dramatică, pornită din nevoi au Care 
din lupta pentru o expresie cit mai autentică si mai semniðcati See 
stäruim acum asupra tileului uman al acestor anemone, си colonia 
prin ‘care artistul ajunge, ca si Beethoven in «Simfonia a LX it dureros, 
bucurie dobinditä peste suterință, nicl asupra rostului orici J 
stările sufleteşti alo artistului, de ai f confidente şi a ака 
suferințele si năzuințele träito de el. Ce deosebire intre albă eat 
cile de mai inainte, si ele liric concepute, potengate in salia voe şi cut 

^ J <alitärile lor materiale, 
și drumatlamul sintetic al anemonelor, macilor, garoafelor dir ees 
perlondä. Florile din perioada finală intruchi omenia lui Leckie 
refac legătura cu smalțul ceramicii populare, aga cum ышы Luchian, si 
ulol yl acuarelă (Peisajul din Moineşti, analizat mai sus sau ы Гы Peisaje in 
satului, cu sclipiri aspre, aparent cozanlene) refac legita ү LS marginea 
gl decorativitatea frescelor sau cu jocul floral 1 * cu transparența 
deveni ος ος al scoarțelor mol. 

Capetele do drum care sine: Un zugrav s 
Сари! de copil și Mos Nicolae; compositite Га jan sorretut din 1908, 
Lantul, polsajolo de În Brebu a Moineşti, mat ales vaja Porumbul, si 
dar și unele polaajo urbane ca Ghereta din Filano CO de la Moinesti, 
flori, Anemonele din 1908 arată culminagin creati fur A materie de 
progres doblndit după o muncă frámintatà, variata nee Luchian, uriagül 
Carl) arată evoluția lul şi mat ales saltul calitativ eee T e plină de сам. 
troco In dramatism, plecuralitatea ajunge la езеш. artă în care lirismul 
πο şi cromatismut tàlmácegte gi mal Чер COrativitatea poten- 

at deplin umanitatea ерт 


» la acea 
a tălmăci 
celorlalți 
si tutăni- 


rulul. 

Stefan. Luchian este pictorul care 
a adus colo mal indrüznete Innairi tehnice, 
sau, dimpotrivă, concentrindu-le, ajungind 1 
neintrecutà mälostelo. Toc 9 
шо, оспы pentru el а pus sulle 
Luchian a ajuns la о tehnică atit de pretioasa 
tehnică fără suflor, (ага v چا‎ și n, 


A căutat e 


ult şi mai variat, 


lim Or genuri 
Xpresi umaniste de ο 


СВ A ADUS NOU LUCHIAN IN PICTURA ROMINEASCA рт шш din La ора рети, 


tablou 

Chiar in felul de a înţelege spaţiul si de a 
organiza schema compozitionali, această lu. 
crate are un caracter innoitor. La Grigorescu, 


IONEL JIANU spaţiul era socotit ca un cadru in care era 
proiectată figura umană, ce alcătula centrul 
compoziţiei. La Luchian, spațiul este integrat 
schemei compoziționale, face parte din structura 
ci, reprezintă elementul în cuprinsul câruia se 
desfăşoară intreaga acţiune și compoziție. De 
aceea, pe cind la Grigorescu spaţiul se pierde in 
depärtäri vagi, ca un ecou poetic, la Luchian 
este întotdeauna concentrat, precis delimitat, 
avind obstacole care impiedicä fuga ochiului in 
zare, In La impdrtitul porumbului, masa com 
pactä a oamenilor este ca un zid ce inchide 


perspectiva, desfäsurindu-se dintr-o margine 

pinä in cealaltă a tabloului. Sirul de căciuli 

ce delimitează porțiunea superioară a masei 

compo sugerind densitatea mulțimii, 

n adevărat artist este în primul şi solidaritatea ei, prin aspra conştiinţă a зе profilează direct pe cer, într-un contrast de 

leur шот Че valori morale. Opera sa isi айй felului urmărit de tori părtaşii la aceeași tonuri calde şi reci, care sublinisck И mut 

locul în istorie în măsura in care sporeşte, prin acțiune. puternic structura compactă a spaţiului re- 

Roi modalități de cunoaştere si de înțelegere = Acest tablou aduce o nouă viziune, o-nouă presentat grupul (áranilor. Monumen- 

a lumii, si prin noi forme de limbaj plastic,  infelegere a ţăranului in pictura rc inii este astfel obținută sí prin 
patrimoniul cultural existent in momentul smul, artistul, nu-l mai invesminte şi amploarea schemei comp. 

apariţiei sale. Ea constituie astfel о etapă straie de sărbătoare, nu-i mal scoate În evi nale i prin tensiunea тота а Contents 


în mersul inainte al istoriei, adăugind la va. dent frumusețea şi însuşirile specifice, pro- - redat 
lorile acumulate in trecut altele noi, care iectate pe un fundal poetic, ci il integre Intuirea noilor trăsături ale umanismului 
äsuiese rodul viitorului complexul unei realităţi unde umbrele sint contemporan reiese si din atitudinea activi a 
Puternice decit luminile, iar su- lui Luchian față de nipistuitii vieţii, de care se 
inci decit särmanele bucu: simţea legat printr-o profundă omenie, atic 
de semnific Luchian s-a apropiat 
nici o horă, nici o raci si umili pe care i 


Nicoale Grigorescu in pictura adeseori mi 
sch, trecerea de la narativ la liric, dacă — ferintele mai 
care au venit după el n-au mai putut picta Ju poate fi 


3 a ţine seama de cuceririle sale în dome. Luchian n-a pict 


ie faptul că Че evidentă in opera s: 


sufletește de toti cei 


niul mijloacelor de expresie picturală — acensta sărbătoare a sacului, ci a pre zugrăvit in tablourile sale: cersetori, vagabon: 
la evolu tace абоз о hotäritoare contribuţie — coalele räränesti din 1907 prin noua sa viziune ашан, cirbumari. бопе Ми шаш A 
Ja evoluția întregii culturi rominesti şi a gustului | 


artistic din fara noastră 

Stefan Luchian este in acelaşi timp si conti- 
muatorul lui Nicolae Grigorescu giv cecenii 
unor noi valori morale care au deschis alte 
orizonturi artei rominesti, la începutul acestui 

П La temelia operei lui Luchian afläm о noui 
Poziţie umanistă care, in anumite privinti, 
pregăteşte concepția actuală despre rostul 
omului în univers. 

Umanismul epocei noastre, cu totul diferit 
de acela al antichităţii, al Renaşterii ita 
sau al secolului de aur din Olanda, isi afirm 
încrederea in rolul precumpünitor al unirii 
striduingelor umane pentru transformarea. si 
stäpinirea naturii, pentru asigurarea progre. 
sului intregii omeniri. Umanismul actual nu 
mai înseamnă nici proiectarea unui tip ideal 
de perfecţiune umană, пісі incredere nelimitată 
in individ, ci incredere în oameni, în efortul 
lor colectiv, in puterea pe care le-o dă solida 
ritatea morală care-i uneşte. Omul isi reali 

Posibilităţile in mäsura în care participă 
áturi de ceilalți membri ai colectivități la 
lupta comună pentru infáptuirea marilor objec 
tive obstesti, Nu mai avem o confruntare a 
individului, a omului singur cu natura, cu vinta. 
cu moartea, ca sursă de inspiraţie a operei de 

ci avem problemele omului care, uldcurl 
de ceilalți, activează pentru rezolvarea marilor 
teluri ale omenirii, in folosul tuturor. Omul 
ли mal e singur, aceasta este cucerirea esentiali 

a umanismului contemporan, El nu moi lu 


in mod exclusiv pentru sine, 151 infringe 
egoismul biologie pi devi 4 1 
În marea epopee a nûzulntel oamenilor spre 
© condiție de viata mai bună 

Jn cultura romineuseä, Luchian n fost cel 
dinti) care a Intuit esenţa acestul nou umanism. 
Fl, care и tráit mui dureros decit orlcare 


i αἰημυτάιδμ!, din prieinn 
Sore titla anl l-au асов din rindul on * 
or, au gintult in par gi | olat de 
el о fost acela care yu depăși erol, ja 
singurătatea, și-a ufirmut Increderea In efortul Г 
colectiv αἱ oamenilor și a înfățișat pentru prima 
dată In pictura nowstrá (йө tentaculort. vie 
| nțătoare а mulțimii, Insufl, 
Voinţă morală, de ucceayl sete de die 
| La Imparsitul porumbului este Intr-adevár o 
| compoziție in care apare cu erou princip 


mulţimea 


onimá, impunătoare. prin forţa 


matic el a îmbogăţit astfel repertoriul picturii 
noastre cu o lume nouă, dar a adus şi un accent 
nou, o căldură si o înțelegere care au dat o 
excepțională intensitate de emoție operei sale 

« Noi pictorii, privim cu ochiul dar lucrăm 
cu sufletul », spunea Luchian, Si această necon 
tenită prezenţă şi vibraţie sufletească a schimbat 
întregul climat moral al picturii rominesti de 
la începutul acestui усас, Lirismul lui Grigorescu 
a fost dus mai departe, adincit si imbogăţit cu 
noile semnificaţii ale umanismului lui Luchian, 
Dacă pictura lui Grigorescu a putut fi definită 
са о transcriere artistică a emofiei în faţa na- 
turii, opera lui Luchian ne apare ca o intru- 
chipare plastică a emoţiei in faţa destinului 
uman. 

Tensiunea emoţională a tablourilor lui Lu- 
chian isi găseşte un echivalent in forma de 
expresie picturală. Intrebuintind culorile pure, 
el obține, prin iscusita lor aläturare, o strä- 
lucire extraordinară a pastei, un luciu ca de 
smalţ al materiei, trecută parcă prin focul său 
lăuntric, Pensulaţia vibrantă, elanul superb al 
penelului, care în febra creației aruncă petele 
de culoare ca nişte lacrimi fierbinţi pe suprafața 
insuflefiti a pinzei sau pune, cu o desävirsitä 
siguranță, accentele necesare la locul potrivit, 
reprezintă de fapt mijloacele prin care artistul 
« lucrează cu sufletul ». 

Astfel, prin Luchian, pictura rominească 
ajunge la stadiul in care un simplu tablou cu 
flori — cum ar fi, de pildă, Anemonele din 
1908 de la Muzeul de Artă al R.P.R. sau Tufane- 
lele în ulcică de la Muzeul K. H. Zambaccian — 
poate avea aceeași tensiune emoţională ca şi 
un portret sau о compoziţie, pentrucă artistul 
umanizează formele şi izbutește să exprime 
prin ele zbuciumul său lăuntric, Creaţiile lui 
Teodor Pallady, Gh. Petrașcu, Francisc Șirato, 
Nicolae Tonitza si Alexandru Ciucurencu din 
prima jumătate a acestui veac au putut afla 
cuvenita preţuire pentru că «Florile» lui 

Luchian au pregătit şi educat gustul artistic 
în vederea înțelegerii acelor lucrări care redau, 
prin incandescenfa culorilor, prin strălucirea 
acordurilor sau prin frumusețea raporturilor, 
un climat sufletesc. Toată strălucirea cromatică 
a picturii romineşti din ultimele cinci decenii 
și află punctul de pornire in arta lui Luchian, 


Margine de cring — ulei 


care а dat o formă picturală unui puternic 
conţinut emoţional. 

Luchian a fost un mare artist, främintat și 
chinuit în lupta pe care a dus-o pentru găsirea 
unui stil propriu. Parcurgind etapele acestei 
lupte, vedem că a încercat toate formele de 
expresie practicate de inaintagi. De pildă in 
«Ultima cursă de toamnă» reiese limpede 
că nu s-a dezbărat încă de reminiscentele din 
şcoală gi urmăreşte desfăşurarea in profunzime 
a planurilor şi efectele de inchis εἰ deschis. 
În «Соң din strada Povernei » recunoaştem 
procedeele impresionismului prin jocul foarte 
consecvent de cald şi rece, ţinind toate lu- 
minile calde si toate umbrele reci si pictind 
în pete de culoare. În pastelul « Toamna» 
precumpănesc tonurile topite in treceri foarte 
subtil nuanfate. Dar toate acestea nu reprezintă 
stilul lui Luchian, ci căutările sale, întrebările 
pe care si le punea, experienţele pe care le 
făcea tocmai pentru a găsi cel mai potrivit mijloc 
de expresie pentru fervoarea sa sufletească, 

Stilul lui Luchian il găsim în «Anemonele» 
din 1908, în cele mai reușite dintre admi- 
rabilele sale tablouri cu flori, in ciclul paste- 
lurilor de la Brebu si în special în « Turnul 
de la Brebu», in « Fintina de la Brebu» ca 
şi in compoziţiile «La impärtitul porum- 
bului » şi « Läutul» şi în peisajele de la 
Chiajna, Doftana si Moineşti, adică în cele 
mai izbutite dintre lucrările sale. Din cle se 
desprinde cu adevărat marea lecţie de artă a 
lui Luchian, sinteza de lumină şi culoare care 
dä atita strălucire operei sale. 

În « Anemonele » din 1908, Luchian renunță 
la sugerarea adincimii şi proiectează formele pe 
fundalul brun inchis căruia ii corespund petele 
de brun şi mai inchis din caliciul anemonelor 
roşii. Fiecare floare este perfect decupată in 
limitele ci, prin culoare, nu prin contururi 
liniare. Lumina iradiazä din pastă, nu este 
proiectată dintr-o sursă exterioară, nu învăluie 
formele. Nu există efecte de clarobscur, ci 
numai ο distribuire echilibrată de cald şi rece, 
cu o evidentă predominare a tonurilor calde. 
In afară de cele trei anemone violet, care sint 
reci, tot tabloul e ţinut în tonuri calde. Vi 
bragia petalelor roșii este potentati de accentele 
albe din marginea caliciului. Distribuirea in 


două diagonale opuse a anemonelor albe şi 
a celor roşii contribuie la inchegarea compo- 
tiei. Imaginea are un ritm perfect susţinut. 
Culoarea pură, luminoasă, ajunge la ο stra 
lucire de smalţ. E un limbaj cu totul nou in 
pictura romineascä. E limbajul unui primitiv 
care ştie să-și exprime prin mijloacele cele m. 
potrivite intensitatea sentimentului, tradus intr-o 
mare tensiune picturală. De fapt, Luchian este 
cel dintii care reuşeşte să facă ruptura cu clar- 
obscurul şi să ducă pictura rominească pe 
drumul luminii şi al culorii, spre deosebire de 
Grigorescu gi de Andreescu, care au mai folosit 
efectele de clarobscur. N 

Intotdeauna, Luchian cäuta forma cea mai 
potrivită sentimentului pe care voia să-l 
exprime şi de aceea el nesocotea orice pre- 
judecăţi si reguli prestabilite şi preconiza in- 
dräzneala în actul de creaţie. 

«Un subiect cunoscut, să-l prezingi într-o 
formă nouă », spunea Luchian. « Să vorbeşti de 
lucruri pe care le cunosc toti fără să le zici pe 
nume. Să le inväluiesti. La poezie, metafora de 
ce-i frumoasă Mai bine inegal, cu greşeli, 
decit corect si uscat ». 

În această dorință de a prinde aspectele 
nebănuite ale lumii exterioare, de a dezvălui 
dimensiunea poetică a realităţii, stă cheia artei 
lui Luchian. 

Datorită antenelor. atit de subtile ale sensi- 
bilitätii sale, dar mai ales datorită dragostei 
sale pentru oameni și pentru natură, el a reuşit 
să descifreze poezia umilelor peisaje oräse- 
nesti, frumuseţea care se strecoară şi în viata 
celor năpăstuiţi, raza de lumină care inobi- 
lează suferința, duiosia care duce la o mai 
dreaptă înţelegere a lumii. Era în el atita sere de 
frumos, incit ea s-a oglindit si asupra univer- 
sului creaţiei sale, incununindu-l cu nimbul 
poeziei sincere şi adevărate. N-a idealizat rea- 
litatea, ci a impodobit-o cu zimbetul blind 
al mărinimiei sale. 

Astfel, tradiția lirică şi realistă a picturii 
romineşti este dusă mai departe şi îmbogățită 
<u noi valori morale şi noi perspective. În. 
crederea in om, participarea afectivă la viari, 


și necontenita strădanie de a realisa о AST 
virşită concordanță între 
si conţinutul emotional al 
pilde care pot servi si asti. 
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GINDURI DESPRE LUCHIAN 


«Bãiatul ăsta nu ştiu ce are că mä refine». 
Caraglale — 1900 


«In sfirgit, am un urmaș 1» 


Nicolae Grigorescu — 1905 


« Luchian era singurul om liber, către care 
se puteau indrepta nădejdile celor tineri, 


singurul artist adevărat care putea sä inno- 
jasch, să deschidă larg ferestrele picturii 
romine». 


ο într-un Interview 


«Pentru umorele public » , , , , «Stefan apare 
astăzi, aláturi de Grigorescu, un pitic, Cu 
toate acestea Stefan este cea mal puternică 
Ἡ — (curlos pentru unii) — cea mal naflo- 
nală personalitate artistică a noastră», 


N. N, Tonitza — 1922 


«Frumosul lui Luchian porneşte de la b 
simţ, de la nesecatul izvor veşnic proaspăt 
al naturii. Artistul cercetează cu delicateţe, 
pătrunde ceea ce cunoaștem, Misterul wince. 
ritäjii lui nu trebuie căutat aiurea, ŞI de 
unde la început sinceritatea aceasta nu cra 
accesibilă si n-am prefuit-o, astăzi o consacrăm 


prin admiraţia noastră. Indiferenja vinovată 
cu care a fost primit la început, i-a fost cea 
mai mare durere, întru nimic asemănătoare 
cu pătimirea lui trupească. N-a făcut conce- 
sli; a rămas neînduplecat. Si durerea in loc 
să-l doboare, La ofelit. Fiindcă drumul pe 
care și l-a ales era calea adevărului, de aceea 
atit de greu gi atit de tirzlu a purut să räzbatä». 


Virgil Cioflec — 1924 


«Luchian este rezultatul energlilor creatoare 
ale geniului rominese; în Luchian s-au împletit 
și s-au dospit cele mai frumoase însuşiri ale 
acestui popor, care îşi descarcă emoția, fle 
într-o poziție limpede, armonioasă gi discretă, 
fie în arabescul elementelor luate din natură și 
pe care le {ese în canavaua unor armonii mai 
Brave; nu e пісі stilul popoarelor meditera- 
niene, nu e nici acel mira] cromatic al fan. 
tezlel orientale, e pur și simplu o incantafic 
Invälultä In candoare αὶ misters, 


K. H, Zambacclan — 1939 


м Mortăclunea groasă a culorilor îşi primea 
suflul și pralul, în ultima fază de meșteșug, 
atunel cind meșteșugul se impărechlază inte-o 
tresärire cu talentul nimerit pe o tangentă 
misterioasă de fecundare. Citeva plpäiri cu 


9 


La impäryitul porumbului — ulei 


pensula genialului bolnav, redus de natură 
la smucirea şi săritura vulturului din lanţ 
după cer, făceau dintr-o mizgălitură o mic- 
sunea care trăieşte şi adie». 


Tudor Arghezi — 1946 


« Influenţa exercitată de opera lui Luchian 
nu a fost una directă, dacă ar fi fost asa, era 
să fie una superficială. Nu, nu era o influ- 
entä vizibilă ce mergea dela linia lui Luchian la 
linia altui pictor, de la coloarea lui la coloarea 
altuia. fost o influență mai frumoasă, 
mai adincă, mai morală, ca nefiind pasti- 
garea. fost ca un incitant la actul de 
îndrăzneală în creaţie, la independenţă faţă 
de formule, ce nu pot deveni tradiţie. 
Roadele sau arătat mai tirziu. Coloristica 
romînă din ultimii cincisprezece ani numai 
în acest fel se poate explica». 


Fr. Șirato + 1946 


* Printr-un paradox, care nu este dealtfel 
decit aparent si care este în realitate o evo- 
lupe perfect logică, Luchian este cel mai 
adevărat revoluționar, omul cel mai curios 
Че со este nou si cel mai conştient de pro- 
blemele universale, care vine să rela curentul 
normal, istoric, tradițional al artei romine, 
nu reinoind virtuțile unei epoci «istorice 
sau al unul stadiu de viață «populară» depä- 
tite, ci aplicind prezentului calităţile native 
de spontaneitate, de simț al culorii, de 
dragoste a ființelor şi a naturii». 


Jacques Lassaigne — 1947 


PACIUREA 


CARMEN RACHITEANU — HOFFMAN 


Proiect pentru monumentul « Unirea Principatelor » — piatră şi bronz 


Adormirea Maicii Domnului — ships patinat 


Si scurs un sfert de veac de la moartea 


sculptorului Dimitrie Paciurea, din primăvara 
anului 1932, cind pe neaşteptate, omul s-a 
despărțit de ultimile sale mărturii creatoare 
— himerele, 

Timp de aproape un deceniu, în atelierul 
de la mu Th. Aman, sculptorul a 
făurit, retras, in tăcere, fantastica lume a 
himerelor sale. După moartea sa, himerele 
phmintulut, ale värduhului, ale durerii, s-au 
impràsdat prin depozite de muzee, prin 

Ще amatorilor de artă, prin casele 
lor ce prejulau sculptura lui Paciurea, 
pecetluind tăcerea ce se întinsese de mult 
asupra artistului, neingeles si nesprijinit de 
către oficialitatea timpului său. 

Formaţia artistică a lui Paciurea a fost 
serioasă, laborioasă, dacă ne gindim la toţi 
acel ani de studiu din şcoala de Arte si 
Meserii, de la Şcoala de Belle Arte, la 


timpul petrecut ca bursier la Paris si la 
călătoriile sale, cind a avut contact direct 
cu operele artei universale si ale artei de 
la sfirgitul secolului al XIX-lea din apusul 
Europei. Acest sfirşit de secol, atit de bogat 
şi de complex pe toate planurile cuceririlor 
omenești îi deschide sculptorului romin ori- 
zonturi noi, cu care el se primul, 
în istoria sculpturii rominesti. 

Paciurea a fost si rămine încă o prezență 
vie in istoria tinerei noastre sculpturi, aducind 
acele valori noi de viziune modernă, v 
care cere statuarei efortul de a depăşi 
surile strict figurative, de a porni la intru- 
chiparea de idei, sentimente, stări sufletești, 
pe alte căi, deschizind astfel drum larg celor 
neaşteptate interpretări 

În fäurirea acestei lumi de imagini plastice, 
de multe ori artistul cuprins de fantezie 
i imaginaţie nu mai poate menţine contactul 
cu realitatea decit în anumite puncte — de 
aici dificultatea înțelegerii spontane, directe 
a acestei arte de idei. Şi tocmai această 
problemă — deschisă — a artei secolului nostru 
poate fi intrezäritä în sculptura lui Paciurea. 
După acele realizări de importanţă capitală 
în sculptura noastră, ca Gigantul, Proiectul 
Monumentului Unirii, busturi monumentale 
— an după an lipsit de posibilitatea de 
a desävirsi proiectele sale majore — statui, 
monumente publice — Paciurea a renunțat 
la sculptura cu mesaj social și s-a retras 
treptat, apoi definitiv între granițele lumii 
sale interioare. Aici, pe această scenă se 


si 


Portretul actorului fon Brezeanu — bronz 


Himera  pămintului — bronz 


va petrece ultimul act al creaţiei lui Paciurea, 
În această lume se naşte, ca într-o magică 
oglindă, acea sculptură de totală introspecrie 
a eului său, izolat, despărțit de realitățile 
din afară, culegind si pästrind numai ce 
corespundea propriilor sale stări sufleteşti 

Durere, Cugetare, Sfinx, Himeră, noțiuni 
abstracte cu sfere atit de vaste, stări sufle- 
teşti adinc intime, ecouri ale unei vieţi 
semänate cu nemulțumiri, renunțări, di 
corduri, între artist si vremea sa. Lipsit de 
energia de a se opune unci lumi cu care nu 
avea nimic comun, Paciurea alege calea de 
mijloc dintre realitate si ficţiune, calea mărtu- 


iilor intruchipate intr-o sculptură de o vi. 
ziune bizară, redusă la un anumit potențial 
de transmitere a ideii şi care nu se poate 


ridica la dimensiunile marii sale opere realiste. 

Artist autentic, de adincă vibrație, nesupus 
platitudinilor şi convențiilor de nici un fel, 
creația lui Paciurea marchează un moment 
deosebit si se desfăşoară în chip inegal de-a 
lungul unui sfert de veac, pornind de la 
măreția şi vigoarea Gigantului — din 1906 — 
făurit într-o tensiune de atmosferă romantică, 
urmat de îndrăzneala viziunii din proiectul 
monumentului Unirii, de admirabila galeri 
de fizionomii şi stări sufleteşti din portret 
pentru a se încheia într-un proces de mare 
sublimare din care s-au născut Himerele. 

Opera lui Paciurea are darurile ci: te 
cuprinde, te emoţionează prin frumusețea 
plastică, prin puterea de gindire, de simfir 
Ale indräznealä, prin marea si totala sinceritate 
a artistului faf de arta sa. 

n sculptura lui Paciurea găsim conținut 
de idei şi sentimente, sensibilitate, acord 
intre subiecte şi füurirea lui care se orga 
nizează in viziuni diferite, sau pe contrastul 
de umbre şi lumini, pe jocul volumelor 
al modelajului vibrant, sau uneori pe o 
severă construcție, din care nu lipseşte nicio- 
datî interpretarea de mare calitate artistică, 

Retrospectiva Paciurea — organizată de 
Muzeul de Artă al R.P.R. care are meritul 

a d izat anul marilor retrospective, 
e feaduce intreaga operă a sculptorului, 
bogată, variată, subliniind pentru noi cei 
de astăzi valoarea deosebită gi complexitatea 
creației acestui mare artist al ţării noastre, 


SAREE 


Autoportest 


EXPOZITIA ANUALA 


е cronici închinate 


prea sublinia 
inviorătoarea el 
e nu prin exces, 


anumite nemulțumiri au fc 


telurilor și n altor maniere 
roplate de genul uleiului 

| mat 
valorii 


şi tehnici pre 
ci chiar din ¢ 


directă a unei select 


legate de criteriile stricte 
a obţinut 


plastice 


calitativ, 
putin ce Înseamnă « autentică 


punerea pla 


În materie. de 
pratică s-a e 
sului polonez 

Dar 
subordona 
există sı 
pastije 


influență nu 
σσ 


nete de 


nu se vid nicâleri 


cu sapă tibetans — grovuri in lema 


1OSIF MATYAS 


DE 


N. ARGINTESCU AMZA 


Faptul că expoziţia polo îngăduit ο 
nouă perspectivă, un fel de deschidere de gea- 
muri pentru o vastă aeraro, faptul că viziunea 
„faptul că a devenit cutezătoare pind 
û, nu înseamnă subordonare servili, 
Foarte promițătoare, dar nu concludente, mi 
se par cole dou afi alo tinărulul O. Tofan 
Analizele le vom face Într-un articol hardzie 
пыта! nflpulul 

Remareabila evoluție In afiş a lul Vincențiu 
Опцогевси, fost Indostulätor subliniată, Tot 
pe bună dreptwo а somnalat plusul do 
expresiv al afigulul de spectacol şi inve 
torata riminere În urmă a placatulul mobili: 
propriu-zis, a afigulul politic, militant, cu 
sarcini mit do imp 

Dar 
tismelor 


Kuve cû prin talicuraren dogma 
Jo Intorprotare, prin lärgiroa viziunil 

şl ойра politic va ovolua, tm 
Indu-gl forța do sugestie şi po plan ostotle, 
Evoluţia afipulu! politie osto o problem’ do 


4 și de sinceritate artistică, do cultură 
plastică adevărată mal ales. Vom reveni 

Nödläjduim, do asomonsa, cà In curind se 
va resolva problema pastelurilor care do data 
asta uu rămas «atirnato În aor»... nolnteind 
În actuala expoziţie 


trebui sä reludin cindva problema aceasta 
πμ ΠΠ 
hesi grafica, precum aa spus, la 


A incerca sä 
« liniar », 
la watrice linlar », еме cu noputința. 
neputinţă mal cu 

grafica moderns 


În viziunea modernă (modernă, nu moder 


mis), adesea linia nu este linio in sensul 


Venind din sut (din ciclul „Убара minerilor 


din recut") — tieograsie 


GRAFICA—1957 


strict, chiar dacă aparente 
pre: i este subordonată 
servind drept «accent v 


dau această im- 
al petei croi 
pentru: compe 


echilibrare е 

Chiar valoarea ei de delimitare, 
cale, poate fi anulată în pictura. 
anumite riscuri, bineingeles 

În actuala expoziţie de grafică, ν 
linia rocapätä о forţă d 
incit se ajunge la um fel 
compoziției gi a punerii în p uneori 
Nu crodem în domarcațlilo exag Rapor 
turilo dintro culoare si linio sint fenomene 
foarte complexe, Ce cial, 
ca vista са sä бе org 
structura vizuală reprezentind camen! 
să nu бе arbitrară, 

Respectul ge 


urilor, cu respectivele lor spect 
ficitüti, cu caracteristicile lor esenţiale, inseamnă 
insă cu totul altceva, 


Dar chlag în legătură cu respectul genurilor, 
să nu ultăm că există о evoluție dialectică, o 
continuă tntroparrundoro intro 


vechi şi nou. 
Să nu uităm ¢ 


û funcgluni sociale si estetice nol, 
ser lutorprotäri nol, care ne obligà la folosis 
nouă a genurilor sl a tehnicilor, 
folosirea ehulcilor 
tiple 


În acest sens, 

mixte osto un exemplu 
Că pentru. moment această fol 

cea mal foricită, că 

mat mult 


osire nu osto 
pildă monotipul a dat 
vlt succese, că deci 
^ acestor tehnici“ mixte 
Ale о noindestulätoaro adincire, toate acestea nu 
anulează necesitatea unei evoluţii innoltoare, 
cu înlăturarea însă a falsei originalitdfi. 


insuccese 


intlnim o folosire 


GH. IVANCENCO — Carieri — linogravură 


În actuala expoziţie găsim lucrări din toate 

generaţiile gi găsim primeniri innoitoare in 
viziuni și maniere, indiferent de virstä. 
Este vorba deci de o tinereţe sufletească 
plasticei rominesti, foarte îmbucurătoare, 
Găsim într-adevăr gravuri de real nivel ar- 
tistic mondial, ca acelea ale lui Gy Szabo Bela, 
care merită ο indelungatä analiză capabilă sä 
lumineze pentru cei tineri o serie de probleme 
de tehnică si viziune. 

Să spunem pe scurt că dramatismul acestuia 
nu este patetic, retoric, exterior, ci foarte 
intim gi că distribuirea de alb și negru este 
foarte echilibrată, structura Imaginii fiind foarte 
coherentă, Acest dozaj necerebral al maselor 
de lumină și de umbră și siguranța liniei, por: 
pese de la o imagine convergentă și produc 
© impresie convergentă unitară, foarte ригип. 

are, obsedantá chiar, ca un leit 
tainic 

Este o excelenră 


motiv 


pildă, nu de organizare rece, 


cerebrală a imaginii, ci de urticulare organică 
turli grafice, Atit deocamdată 
adar, sint expuse gravuri În metal, În 


lemn, în linoleum suu desene în cirbune, In 
creion gi remarcabile desene In peniță, unele 
de o rară finețe 

În acuarele 
de cen 
acvorele) 

La сув acuareligtl se conturează dr 
proprii, viziuni. proprii, cu mijloace sincere 
Poate єй pentru moment acesto viziuni proprii 
nu pot fi percepute limpede, decit In cadrul 
unei anumite experienţe, corind o retinà mai 
exersată, Cu simpul ines, un public din ce In 

mai larg va izbuti sä distingà ace 
ο исеме caractere. personale ul 
proprii. 

Poate că unele din 


пе uproplem, in citeva cazuri, 


mai imbucurâtoare 


specificitate а 


specs 
vialunii 


Aceste acuarele or necesita 
un mai mare studiu de bază, fie In des n, fio 
chiar in acuarelă, care sî grübeawcà evoluția 
transpunerii intr-o structură mai cohorontä, 


en 


Se confundă adesea spontaneitatea acuarelei 
cu lipsa de studiu a respectivului «тойо». 

In acest sens, mărturisirile unui Grigorescu 
sau Luchian sint revelatoare. Grigorescu re- 
petä stäruitor că trebuie « lucrat repede », dar 
spune tot atit de stăruitor că trebui să studiezi 
mereu, temeinic, că trebuie să lucrezi mereu, 
tocmai pentru a putea «lucra repede ». 

Altfel ne aflăm nu în spontaneitate creatoare 
ci in improvizație, uneori in improvizație 
facilă, 

La cițiva din acuareliştii noştri această im- 
provizaţie facilă are un caracter de cursivitate, 
de fals caligrafism, foarte supărător. Binein- 
toles, retina nooxorsntä nu distinge ceca ce 
lipseste.. Surprinde doar o 
Place, Se үйө că сомо « virtuoaitățile », chia 
cole facile, impresionează publicul neoducat 
Esto acol « brio» care prinde grozav, Contra 
acestui fals brio trebule luptat cu stärultoaro 

venta 

Sint Insă tot atit do primojdloase gl excesele 
tohnice, precum a 
de emoție. 


spus, « tohnielsmut » socat 


Căutarea exterloarà de stil osto do asemenea 
vrodnlcä de analizat 
Căutarea sinceră а unul sell nu se identică 
totdeauna cu originalitatea, Bxistä cäut äri de 
stil. neostentativo, noyäläyloaso, dar care sint 
fâcute färd sufeionta. sensibilitate, fară sui 
cloned vibraţie intimă și atunci rämin « sorloase » 
tohnlg vorbind, dar artisticosto novalabilo. 
Sinceritatea « interpretării » duce la vizlunt 
proprii, plus ssil, aya cum ingilnim Jo pilda 
a Gy Szabo Dola, la Mariana Pátragcu, la 
idi (foarte insuliclent roprozontat in această 
expositle — deco?) și in nolle afirmäri alo 
Michaelo! Blouthoriade vi Ц Pancu, ca sä eltäm 
două artiste care multa 


Ate 


Vreme nu au oxpus. 

puroa Ingadul sä 
ile dintro viziu personală 
și stilul propriu-ais, adică Matea viziunii 
plastico, specificitatea uşor de deosebit a imagini 


SIDONIA E. FUCHS — Portret — gravură în lema 


personale etc., dar o asemenea discuţie nu 
s-ar putea face in cadrul unei scurte cronici. 

Printre apariţiile cele mai imbucurătoare, 
pentru că sint cele mai convingătoare, semna- 
läm aportul adus de graficianul Erdös Paul 
de 1а Baia Mare. O analiză amănunțită este 
necesară pentru a lumina cele afirmate mai sus. 

La Paul Erdös, in toate imaginile prezentate 
cu oameni ai muncii din Maramureş, darurile 
plastice sint de о rară bogăţie. Într-adevăr, 
Erdös izbutegte o impletire de dramatic si de 
pitoresc, de adincire psihologică si de noblețe, 
de accent sufletesc intim şi de monumentali 
zare, 

Esto vădit că are un remarcabil simp deco- 
rativ, Totuşi, unele sublinieri decorative sint 
excesive, ca în « Duminica în sat» 

În alte imagini, ca în « Beau flăcăii în horin: 
Чо» — se ajunge la o noblețe sobri, la o 
monumentalitace de ordin arhitectonic. 

În αἰτοῖο, dovedeşte un simț al construcției 
şi al punerii în pagină de o гага ingeniozitate, 
ca do pildă in «Doini în amurg» ori « Cu 
gindul departo », 

Această drämuitä cu 
grijo, căci uneori ornamentagia este dusă prea 
departe. Există de asemenea o tendință către 
agreabil şi uneori către sentimental, са in 
«Cu gindul departe », gi mal ales există ex- 
cesive sublinieri prin pete de negru, cu intenția 
de a mari dramatismul imagined. De pildă, mina 
din « Colectivistul » este neagră pinî la absurd 
aproapo dezumanizati, carbonizată parcă. 

În «Pine noud», viziunea este neobişnuit 
do sugestivă, însă liniile au Influențe străine 
insuficlont asimilate; apol mai existà şi un 
duns al liniilor anarhie, 

Po un plan mult mai minor, aproape aceleaşi 
lucruri se por spune şi despre caricaturistul 


ingeniozitate trebule 


Silv саго aduce in caricatura noastră o 
γἱείμηο şi о manieră neobişnuit de personală, 
fiind considerat într-o cronică plastică « un 


imirabil portretist in desenul-sarja ». 


PAUL ERDOS — Doina in amurg — tuy 


Dar perceperea. datelor figurative obiective 
тї se pare insuficientă, 

Caricaturistul poate merge pin la extrema. 

pind la grotescul cel mai absolut, Totuși, 
in’ imaginea;cea- mai stilizat alterată, cea, mai 
fantastic transpus, dacă percepția de bază n 
fost obiectivă, ochiul exersat va’ surprinde 
dedesubtul celei moi alterate, celei mai liber 
stilizate — oricit de liber stilizate. imagini — 
punctul de plecare а] unei percepții retiniene 
obiective, 

La Silvan, excesele de joc ale; liniei, excesele 
de gratuitate ale milizării, izbutesc o {озне 
interesaptă expresivitate, dar forta de sugestie 
а imaginii se mişcă uneori alături 

Caricatura lul. Serban Cioculescu de pildă, 
{окпе valubili in structura capului, devine 
foarte discutabilă Ju git, care еме mult prea 
Jut pentru о imagine atit de osoasd, 

Simplificórile caricaturii lui. Jon Barbu și 
msi ales à Jul Gherase Dendrino, sint plast) 
“еме. fonse interesante, dar insuficlent adin 
che cu punct de plecare, Cratultatea lintel 
merge agudor prea departe, 

m semnalat in trecut talentul neoblnult 
din ilustrațiile верше lon lon. 

Aunoserü și forţă de simbol 
de биш uceubtu, 


Wäslm αἰ 
tul oblectiv al 


imaginilor оме 9l. deyradeurilo 
cromatice | аваа de vibrația 
sensibiliza 

Asadar, nu sintem prou departe do mani 


erism. Aşadar, wenge 
cirea seriousă sint necesare, 
se косме de acoperire 
pensabilä, са la banen 
Un aport la fel de romurcabil ca și in co 
lelalte expoziţii, ne aduce Marluna игиси. 
Din punct de vedere stilistic, este intra 
santä (оца de simplificare din desenele in 
penisä, ale Luciei Dem, Bülácescu, Aceasta 
izbutește să ducă mai departe — adincind și 


таний: ot 


diul, adin. 
căci altfel talentul 
nevăzută dar indis. 


simplificind în acelaşi timp — imaginile. Mai 
mult decit atit: mi se pare că deși imaginile 
pornesc de la textul lui Boccacio, linia are 
simplitatea elegantă spontană a ornamentului 
autohton, al grafismului oalelor smältuite de 
la noi. 

Alături, ca o ironie, desenele lui Nic 
Popescu par mai greoaie decit sint în realitate, 
Totuşi, ele ne îngăduie să facem in chip concret 
deosebirea dintre simplificare calitativă, subrilă, 
și simplificare: groonle, sumară, fără suficientă 
vibrație de sensibilitate și fără suficientă dozare 
u maselor de alb si negru, 

S, Brütulescu are nevole de simplifi 
limpezirea vizlunil, Are suficiente lucruri. do 
spus, chiar dacă va simplifica, 

Niel acuarolele lul Bordi Androl do la Tg, 
Murey nu poc fi incă drämulto la justa lor 
valonro. So vädoyto o porlomda do trecere, 
© luptă Intro sinceritate și rosturi de artiticlos, 
Caro necesită o limpozire ultoriouri, 
voluție In curs și improspátare, dovedesc 
și desonele În гир acuarolat alo lul Varllo Doc 
brian, Incoinplet rezolvate pictural, olo pre 

^ totupl aerloaitate și sinceritate, Sint luă 
insuficient servite do sensibilitate, așa incit 
Pelsujolo nu ни ncea vibraţie, acea spontaneltato. 
fare mă lo facă nu numat interesante, dar yi 
fonvingátoare, ŞI alei oxlată о Incercare do a 
lmplitica, dar oyalonuroa planurilor osto (асын 
1а rece, imaginea păstrează elemento de decor, 
siluetelo snt pared decupate și freamatul poi 
valului vlu nu pätrundo indeajuns in. compo 
itla prea cerebralà, Si linogravurile lul tnt 
destul de «roci», «Seara po Bistrita» osto 


roa, do 


chiar lncàrcatà yl nu deajuns do valabil 
valorata. 
Deor Кай spontaneltate dä dovada 


chlar alături ро același panou — Elvira Micoy, 
in cele doua aquatinto, mal ales In « Primävarä », 
n schimb insă, aici tehnica, dozajolo, valoratiu, 
sine incă Insuficient puse la punct 
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ANA ILIUT — Baia Acsisichii — litografie 


Cele opt acuarele ale lui Iosif Bene si in 
special «La präsit» si «Pe Somes», aduc 
făgăduinţa unor realizări de viitor de o rari 
poezie plastică. In «La prüsit» izbinda este 
foarte apropiată. Dar озі Bene trebuie sa 
înţeleagă că finetea celei mai transparente реге 
de culoare nu poate fi o valoare in sine in ашык 
figurative. Mai au oarecare drepturi si camen. 
εἰ chiar animalele sä fie transpuse plastic. În 
< Cirius pe Somes» calul intrat i apă 
în jurul său un ase menea « halo » de 
eloctrice, incit aduce cu un fel de 
spiritistä. Valoratia de asemenea este 
vlontä, aşa că nu se ştie, în «rac 
lui, dacă straniul cal stä 
faţa la noi. 

© justă obiectivare valabilă în cadrul unei 
19010 spontaneitäti, o găsim la Mihai Cämärur 
Totuşi, masa do ocrur din « Livadà tinärä » 
mW osto totul rezolvată. La fol violeturilo din 
asta dealului Восі, 

N schimb insa, in « Kemet la οἱ 17 
фы do accent sufletesc și poesia ne Кан 
Jary, cu mase do ocru, verda qi albastru remar- 


gabil esalonate în adin, 
‘ Qnare in adincime, juseore ο 
în pagină, aproape clasicà, v dem, Punerii 


are 
violeturi 
viziune 
insufi- 

coureiul » calu 
Su spatele sau cu 


i sint daruri deg 
μηδ lin că va puroa ee Чесне 
VUoparto această pro 01 imp! S ja i 
TR OR astă prorloasa impletive de echi. 


spontaneitate, 


Să spaţiul aceste 
arătăm dee 


Rogrotdm S 
Ingaädult sa i cronici nu ne-a 


atit do sărăc 


fone baţi Ja roal ări şi mal ales de cäueari 
founto р PAS ale сеге хоз ыш 


Trebule însă din 
astă främintaro, 
olan sincer ре 
emoție artistic, 


эсе, 


entru 

autentică a crea Pentru umanizarea 
Creației E 

vrednică de viel plastice, pentru © grafică 


οἱ țeluri 


complexele ej sarcini actuale, 


statornice si de 


1 


DESPRE DEZVOLTAREA 
GRAVURII LA NOI 


VASILE DOBRIAN 


gravurii la noi se leagă de primele săpături in lemn ale 

hiliile mi inăstireşti, avind drept scop reproducerea imagi: 

destinate sä impodobeascä cărțile de τι P. 

a de o ilustrare in sensul pe care il înţelegi 
sau florale insotind — uneori füri nici o 

textele tipărite, 

afiile descoperite mai tii 

ionate cele de la Mănăstire: 

i concepţia lor primitivă de 

ravurii de reproducere 


u in tainisile 


aţă, de 
nspirate de evenimentele vremii 
astă artă se situează in primul rind 
şi C. Stahi in Moldova, cu ei incepind o epocă 


romin 
st avint este frint ο 
rului de gravurä de 
ä se deschidä mai luingii altui gravor, 
U, care poate fi numit si primul gravor romin. Cu toate 
depuse de Gabriel Popescu şi de Horaţiu Dimitriu, gravura 

ate infringe indiferența publicului şi nici chiar а forurilor 

ortitä unui nou anonimat. 

e lucrările de gravură isi fac mai insistent apa 
artistice, tehnicilor 
4 nouă le ce se dedică 
u preţul unor mari 


= i cu dispariţia lui T. Aman si 


a de Bell 


sä ducă mai departe 
Ja inaintasli lor. 


Kathe Kollwitz stirn 
umanist si forța lor de convin 
дїгї luptei dintre exploatat 


tiv, nu prea rämine in 


prin caracterul 
în presa demo: 


r legi. Aparlt 
ri infürigind mi 
nä bu 


wrupure care unește su 


e s-au impus In асе] timp. 
1940, 


«Grupul Grafi 


n cu celelalte arte, că ea p 
ecte ale vieţii, Astfel intro 
46) «Grupul Grafic» a j 


rima çu aceeaşi f 
dä destul de scurtà 
ерін un deziderat de m 
vind Ja cultivarea interesului publicului p 


rifle «Grupului Grafic» (1946), vreme cind nogh 
есу devenise principalul factor În toste do productie, mi so 
pare și astăzi de леле 


а de câtre n zilele noustre, а 
© а numărului de gravuri și 
al simple pi 
cu lucrări de o re 
În actu, 


il, u dus la o сторого 
a läryire а tehnicilor de 1 
wärind inventarul grafie 


pä un loc important faţă 
meo sero. 


at pentru n 
Jucrärile lul Fesst sau W, Welss, sou de м 
de a ajunge la un stil mai larg, bazat po o ele 
de alb şi negru, ca In Aucoportretul cu gapca. 
cu care ne obişnulse în ultimul timp. 


EVA CERBU — Tiny 


linogravura 


Pein posibilităţile salo do 
origi “ντα t 
Чи o lard cu valo 
Stadiul actual al ge 
lor o tematicà cit m 
pa ird, mi vo 
merituos pas Înainte, 


el 
și efortul αἱ 


VASILE DOBRIAN — Ziduri de beton — linoaraverä 


LEON 


ALEX 


A 


I, larna anului 1933, inte-un modest loc 
de privilie situat pe una din străzile princi- 
pale ale orasului Oradea, s-a säviryit о ciudată 
MescMecare. Un vinär ‘artist, intovirisit de 
εἰμνα prieteni, lucrau de tor: tapetau pereţii 
scoroji cu ire albastrà de împachetat, 
lipeau cu lut crápiturile sobel care afuma, 
aranjau tablouri pe pereţi. A doua εἰ 
deschis o expoziţie. 

Artistul, un omule; mirte] și frog, cu un 

copilandru, apăruse cam pe atunci. 
cu licâriri jucăute, serutau amuzaţi 
ub bolta bombată și inaltà a unul 
сар mare acoperit cu un par moale şi bogat 
vocea puțin râguşită il era fo abilă, 


Tineri = жөн. 


Pictorul — desen peniță 


UN PRECURSOR DE SEAMĂ AL ARTEI NOASTRE MILITANTE 


ŞTEFAN BORGHIDA 


Fiinţa lui plină de vioiciune, spiritul său inepul- 
zabil în iniţiative, entuziasmul său permanent 
şi infläcärat electrizau pe toți cei care se aflau 
în anturajul său. O singură şi бадага discuție 
cu el era deajuns ca să rocunosti calităţile 
neobișnuite ale acestui om. Promitea mult. 
Era cineva: о personalitate, 

La Oradea şi pretutindeni pe unde acest 
necunoscut peregrina cu expoziţiile sale, orau 
sufelente doar chova zile са să-şi creeze le: 
săruri trainice cu muncitori, Intelectuali pro- 
reste, studenți, care i devenan adepți farà 
rezerve, prieteni chiar, neprocupotindu-si ajue 
torul: vindeau desenele lol, il căutau localuri 
pentru expoziţie, aranjau tablourile, 
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Cu torii simțeau că acest omule; ἄταν, acest 
artist veşnic înflăcărat, se deosebeşte de cei- 
lali oameni mai ales prin curajul cu care 
demasca tot ce era invechit, retrograd, riu — 
și prin felul cum dădea glas adevärurilor 
care бга să бе pronunțate, erau prezente in 
societate, 

Arta lu Leon Alex vorbea, cu forța con: 
vingerü, de probleme caro in acele timpuri 
frămintau conştiinţa a suto do mii de oameni: 
erau problemele mişcării muncitoreşti şi tot- 
odată ale artel progresiste, care retlectau lup- 
talg în plină desfășurare În anit erelzeci, 

n această perioadă publicaţiile presei anti- 
fasciste, mereu suprimate gi reapärind. sub 


diverse titluri noi, tipăresc numeroase desene. 
in presa ilegală apar unele desene mai mici. 
În climatul acestor lupte infloreste si se for. 
tifică din nou grafica combatantă din Ro- 
minia: Nicolae Cristea, Perahim, Labin si 
alţii, la Bucuresti; Aurel Mărculescu la Boto- 
sani; Vasile Kazar la Sighet; Podlipny, Cova 
la Timisoara; Sándor Kolozsväri la Satu Mare; 
Ruzicskay la Oradea, etc., fiecare in limbajul 
sáu isi exprimá pärerile despre evenimente. 

Desenele lui Ruzicskay si Podlipny vor 
exercita asupra lui Leon Alex o influenţă 
directă, iar indirect il va influența grafica 
ilustrativă ráspinditá pe atunci in Europa, 
apoi desenele lui Georg Gross, Káthe Kol- 
lwitz, Steinlen, dar mai ales lucrările lui Dau. 


Miserie omenească — gua; 


mier, într-o formă mai îndepărtată si vagă. 
La Paris va fi atras de pictura lui Modiglian 
si Picasso, de școlile expresioniste şi neoclasi- 
cismul lui Maillol. Desi nu în întregime re. 
alizat în arti, Leon Alex este unul din pre. 
cursorii de seamä ai artei noastre cu tematici 
socială. 

S-a născut în 1907 la Petroşani. Tatăl său 
era un modest tapifer. Primele lui aminti 
se confundă cu peisajul plin de fum şi praf 
de cărbune, popula cu muncitorii neinfrieas; 
ai acestei regiuni miniere. Are 9 ani cind рд. 
răseşte aceste locuri. Amintirile din copilărie 
îi vor rămine insă neşterse în suflet, În de. 
senele sale va apare mai tirziu descori tematica 
vieţii minerilor. 
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In 1916 familia artistului se mutä la Oradea, 
Leon Alex terminä cu succes patru clase se- 
cundare, rimine insä corijent la desen: nu 
avea nici o inclinare pentru copierea unor 

te motive decorative. N 
"TTA anul 1923 este dat sä înveţe meserie la 
o croitorie. Urmează o perioadă de trei ani 
grei. Într-una din guasele sale va apare o 
amintire de mult ingropatä: un ucenic de 
croitor obosit se apleacä somnoros asupra 
fierului de călcat. Ку 
Pe ащ trei ani de ucenicie obține diploma 
de calfă, dar va părăsi curind şi pentru tot- 
deauna croitoria. E stăpinit de nostalgia unei 
îndeletniciri mai adecvate inclinärilor sale. 
Astfel devine litograf, apoi fotograf. N 

Incepind cu anii 1930 se dedicä exclusiv 
artei. Face incercäri la Bucuresti, desenează 
pentru revistele « Magazinul » gi « Realitatea ». 
Dar e nevoit sä părăsească capitala, care ii 
oferea pe atunci o singură soluție: ilustrarea 
romanelor de aventuri editate de Casa Herz. 
Refuză această muncă. Preferă să mănince 
piine goală. Uneori nici atit. 1 

La Oradea trăieşte într-o mizerie cruntă, 
dind dovadă de o impresionantă tărie sufle- 
tească. Foamea însă nu-l doboară; dimpotrivă. 
Citeşte mult, se instrueste mereu, studiază 
fără răgaz. 

În 1932, desenează la Oradea coperta mani- 
festului tipărit ca protest impotriva executării 
comuniștilor maghiari Sallay și Fürst. Acest 
manifest este expus mai tirziu la Praga, Viena, 
apoi şi la Moscova, în cadrul unei expoziţii 
antifasciste. În acelaşi an realizează mai multe 
ilustraţii, intre altele la volumul de versuri 
al lui Erich Kastner: « Incotro? ». 

Isi închină intreaga sa putere de muncă artei, 
şi pentru a putea lucra nestingherit se mută 
la periferia oraşului, într-un cartier sărăcăcios, 
unde străzile nu mai au nici nume, iar casele 
sint nenumerotate. « Atelierul » — un fost grinar, 
in lung si in lat are poate 2 m. Mai curind 
© gaurä decit o camerä — scundä, präpäditä, 
cu un ochi in loc de fereastră, Si cite vise 
in jurul unui atelier, pe care niciodată însă nu-l 
va avea! Realitatea apare insi in desenele sale 
in саге se arată pe sine cum stä infägurat într-o 
pătură, pe o canapea hodorogită, cu picioarele 
frinte, iar din tavan atirnä ţurțuri de ghiagi, 
stalactitele mizeriei. 

Trăia şi lucra deci in acel atelier, fără vreo 
îndrumare artistică. Era främintat mereu de 
problemele și durerile oamenilor. De aceea 
şi desenele lui, cu profunda lor sinceritate, 
zguduiau pe spectatori, deși în acea perioadă 
erau încă stingace: forța si grandoarea tema- 
ticei depășeau posibilităţile sale de a le realiza 
artistic. 

În aceşti ani, Leon Alex a dus o luptă grea 
pentru însuşirea gi stăpinirea mijloacelor de 
expresie și pentru clarificarea conținutului. 
Desenele sale, „de cele mai multe ori, erau 
încărcate cu atitea elemente simbolice si ex- 
Presive incit erau aproape indescifrabile. Cu 
timpul părăseşte Compoziţia încărcată (desi 
elementele simbolice nu), si astfel conţinutul 
desenelor sale devine mai inteligibil. Însfirşit, 
în 1933 organizează la Oradea prima sa ox. 
an Ў 

ineretul insuflerit de ideile progresiste pri- 
meşte cu entuziasm tablourile” sale. In (n 

burghezia provincial însă 
război, sărăcie, prostituție. 
menea conţinut nu se puteau 


f Insuccesul nu-l indispune 
5 = creator. Dimpotrivă, ii stimulează avintul. 
tine acului ог progresiste — îndeosebi а 
incola Т = devine si mai puternică. De aici 

râmine inconjurat de tineretul dornic 
luţii şi răspunsuri 
ex in ade Ропса istoria. Şi 
intr-adevir se învăţa: 
d putea inväja 
SAT Care e pătruns de sentimentul räs- 
lean trebuie să vadă cine sint ade- 

Pi constructori ai societăţii si inti 

clasei creatoare mina p, o tăi și să. întindă 


şi nici nu-i frinează 


— 


Sint cuvinte, foarte serioase, recunoașterea 
тезропаа ЫШЫ artistului, solidaritatea Jx = 
clasa muncitoare creatoare de valori, Тай eur 
gindea Leon Alex in 1933. 

In două rinduri — in anii 1930 si 
a vizitat Praga. Revista « Simplicissi 

ocazia celei de a doua călătorii ti publice 
desene. Intre anii 1933—1936 а calatosit 1 
diferite orașe din fară: Timişoara, Arad, Cluj 
Braşov, Baia Mare. A organizat și expoziţii 
la Timişoara si Atad. 

La aceste expesiţii a vindut mai multe 
lucrări, Totuși, aceasta nu-l mulțumea pe deplin 
ΕΙ urmărea nu numai realizarea unor ciştiguri 
băneşti, ci un mai larg răsunet al luciul 
sale pe plan social. De aceea și-a transpus 
desenele pe piatră, litografündu-le inten 
tiraj destul de mare. Cele două albume — unui 
din 1934, celălalt din 1936 — apar cu spi 
jinul unui prot de tipografie, care simpa 
cu mişcarea progresistă, Aceste mape au fost 
rispindite de studenti şi muncitori în orașele 
din Ardeal. 

Cum se infütisa arta lui Leon Alex pi 
1936, inaintea plecării sale la Paris? 

Era o nestäpinitä revoltă impotriva ordinei 
sociale existente, plină de m epuizabilă 
în idei. O necruțătoare satiră — cind amară. 
cind ironică — impotriva lumii burgh 

Din cele 10 litografii editate in 1934, chiar 
prima pagină îl și impresionează pe privitor 
Toți impotriva tuturora, formularea intro 
unică imagine, intr-o singură frază, a ţii si 
lumii capitaliste, cu asa zisa ei «liberă con 
curengi », 

O temă preferată de Leon Alex este redarea 
mizeriei proletariatului. Ea apare in Singu 
rdtate, Someri, Piinea noastră cea de toate 
zilele, Foame, Bucătăria populară, ultimele 
două din 1935. 

ntt-un desen se înfățișează pe sine insusi, 
Tästignit pe o cruce. Crucea e făcută dintr-un 
Teon şi o pensulä. Pe această cruce se 
incoliceste ca un șarpe paragraful codului 
penal. 

Leon Alex nu se teme de legile care persecutä 
ayta cu sonorități de revoltă soci 
desen ni-l Înfă 
cum, in splen, 
Petorează cu emfază: cu o minä, îndreptată spre 
odul Penal, lar in cealaltă, tinind un omule; 
роон y acuzata]: A cesti desenat δα μι 
Splicat, find inclus intro desenele celui de 
al doilea album al sio, editat in 1936. 

Cu сї pregnanță ni-l înfăţişează el in 1936 
Pe „acel evreu care, cuprins de o spaimă de 
nedescris, aleargă, cäyrind sä scape de lagărele 
de concentrare! i 

cu asemenea tema războiului il preocupă 
mereu pe Leon AE Cit de actual e, din päcate 

Per. desenul său Globul 19351 Un cap aco- 
perit cu o cască de fier, o mască de gaze pe față, 
jn joe de раг игта ghimpată. Un om mititei 
fade pe cască, « omulegul » — figura preferată 
n lui Leon Alex — core, purtat do. viforu 
IMOTlel se intreaba: «de ce оше?» 

Unele lucrări sint pline de un umor fin 
Conţinutul adinc şi ironic dă un aspect trai 
mame Multor desene, ca de pildă Funetio- 
"аа, Prieteni, Casele cu fete, ete. (оме 
Publicate in cel de al doilea album). сене 
vint desigur doar numai unele aspecte ale fact 
Боа in fantezie, a Jul Leon Alex, din ре 
Honda premergătoare anului 1936. Toon 

Prelonul este о armă sau interpretul une 
Mex Hil? Încă din primele sale desene, Leo 

lex ipi pune aceastá tntrebure керип h 
ferm, este adesea formulat prea radica PA 
acenttá perioadă, artistul caută efectele ed 
exclusiv in conținutul tematic, omiţind Mie 
Intrebuingarea bogatulul limbaj plastic Abla 
ты de forță emogionantà și frumuseţe; Abla 
mal tirziu, Ја Paris, va Imbina Intr ο 
Problemele conţinutului cu valorile exp 
ale formei, 


Viduva — sunni. 


În jurul anului 1935, Leon Alex, alături 
de grafică, va face si pictură. De pe acum isi 
va da seama de posibilitățile mari ale picturii 
si de limitele mai reduse în care era constrinsă 
pink acum arta lui, 

Dorinţa de a studia îl di noi imbolduri 
şi în vara anului 1936, susținut de tovarășii 
săi şi cu banii primiţi din vinzarea albumelor 
pleacă la Paris. Închiriază o modestă cameră 
la mansarda casei din rue Benard 2, in care 
va locui in tot timpul şederii sale la Pari 
Aici, trăieşte — dacă e posibil — intr-o mi- 
zerie şi mai cruntă decit în țară. Scrisorile sale, 
cele mai multe ilustrate cu desene — sint 
mărturia tragicei sale sărăcii. 

Adevăraţii säi indrumätori au fost muzeele 
şi expoziţiile, Dar a avut şi un maestru. Studia 
în rue de la Grande Chaumière, strada şco- 
lilor particulare, la Ecole Ransson, unde corecta 
Lhote. În ce imprejurări a ajuns mai tirziu, 
acest pictor si grafician romin, elev al marelui 
sculptor Maillol — nu ştim. Ne lipsesc infor- 
тай precise. E însă cert că a lucrat cu Maillol 
şi a participat cu succes — primul său succes 
la Paris — la expoziţia de fine de an a elevi- 
lor marelui sculptor, cu nişte desene in tus. 
Aceste lucrări au fost lăudate de cronicarii 
parizieni. 

Curind devine asistent onorific pentru 
desenul artistic la Maillol. Marele maestru 
francez era convins că Leon Alex va deveni 
pină la urmă sculptor. Se ocupa de el, îl sim: 
patiza, il si invita în atelierul său, ceea ce 
însemna o mare cinste. 

Calea parcursă de Leon Alex pină aici era 
lungă. Dintr-o calfă de croitor de la Oradea, 
dintr-un necunoscut cu hainele jerpelite, care 
abia ingäima citeva cuvinte franţuzeşti — să 
ajungi elev al lui Maillol, si mai tirziu asisten- 
tul onorific al acestuia! Mai important este 
însă drumul parcurs spre desävirgirea sa 
artistică, 

Sosind la Paris, el era plin de elan şi dornic 
de a transforma cu arta sa întreaga lume. Dar 
această artă purta pe atunci stigmatele imper- 
fecriunii unui autodidact provincial. Arareori 
depășea acest nivel, gi aceasta numai in cele 
mai reușite lucrări. Totuși, in acestea se putea 
vedea că este stăpinit nu numai de un ideal 
politic, că fantezia sa este nu numai prodi- 
gioasă, dar că este înzestrat şi cu serioase gi 
autentice posibilităţi artistice. 

Plecase la Paris, fără o bază solidă de cunoş- 
tinge. Noile perspective pe care i le oferea 
acest oraș l-au tulburat, dar curind şi-a recă- 
pătat echilibrul. Operele picturii clasice stu- 
diate în muzee au constituit baza artei sale, 
jar unii dintre marii maeştri contemporani 
lau influenţat în schimbarea radicală a gustului 
și limbajului său artistic, 

În viltoarea nenumăratelor curente artistice 
existente pe atunci la Paris, Leon Alex a rimas 
un adept consecvent al concepțiilor politice 
progresiste și al umanismului. Arta sa, in noul 
mediu, este stäpinitä de aceeași viziune despre 
om și societate ca și inainte. De data aceasta 
insă nu se mulțumește sä nareze un conţinut, 
să ilustreze о temă, cl s-o și reprezinte: Рі; 
rüsegte stilul reportajulul ilustrat Anloculndu-) 


majoritatea celor pictate d 
Жон "dint рше, Leon Alex ве exprimă, mal 
uşor În această tehi 
Oameni, tipuri; värani, 
ogoarelor, Ja munca cimpulul, lingă, carele cu 
fin; proletari al oragelors femel lucrind la 
construcţii; muncitori obosiţi, lu masa lor de 
scară, suu aşezaţi, lotovisi, pe marginea patului, 
Tipuri burgheze: domnişori eleganti, cuconne 
cu pălării spectaculouse, tineri moleyisi de 
spleen pe teraga cafenelelor. 

Si mai pronunțat relese atitudinea artistului 
in alte lucrări; tineri proletari rătăcind fară 
scop gi perspectivă În viajä, conspirații, ares: 
tări, execuţii. . 

În aceste tablouri desenul nu mal este 
încărcat, ca in cele din prima perioadă, dar ele 
continuă să fie «oglinda moravurilor» orinduirii 


burgheze, În ansamblul lor, lucrările din această 
perioadă rezumă condiţiile sociale ale acelor tim- 
puri. Din οἷο emană dragostea pentru oameni şi 
teama că puternicii zilei ar putea strivi visele lor, 
ar putea ucide dorul lor după frumos şi adevăr, 
Elanul său liric reflectă mai curind sentimentul 
cald al solidarităţii umane decit poziţia fermă, 
täioasä a luptätorului politic, 

Pictorul surprinde instantanee din viata ero- 
ilor säi. Majoritatea tablourilor nu au o acţiune 
spectaculoasă: sint figuri calme, care stau sau 
merg. Nu acţiunea ii caracterizează, Artistul 
evită folosirea acelor mijloace de expresie despre 
care consideră că nu sint specifice picturii. 
Nu detaileazä, ci mai curind indică. 

Elemente simbolice se mai găsesc în arta sa, 
dar de data aceasta transpuse in elementele 
emoţionale ale gamei coloristice: simboli- 
zează prin culori. 

Preocupat de problemele tineretului, 
tează un sir de tablouri cu un conţinut aproape 
identic, redat în game deosebite de culori. 
Într-unul, doi tineri aproape goi, stau desculți 
pe un sol brun-auriu. Un cer gălbui, scăldat 
in lumină, se înalţă dincolo de gardul verde 
închis, 

— Nu pricepi? — întreba odată Leon Alex. 
Aceştia doi, dincoace de gard, sînt doi sărmani 
proletari, tineri, dar fără nici o perspectivă 
în societatea capitalistă, iar dincolo de gard 
orizontul luminos reprezintă viitorul... 

În tabloul său Execuţia, în spatele vic 
melor a pictat un zid din cărămidă roşie. 

« Nu pot să scriu sub tablou că sint co- 
munigti... de aceea am pictat fondul roşu». 

Bogăția tematică a lucrărilor sale se imbinä 
cu bogăţia coloristică de un înalt nivel. Fiecare 
tablou al sáu este о simfonie de culori. Petele 
de culoare se susțin, isi răspund ca instrumentele 
unei orchestre simfonice gi se contopesc pină 
la urmă într-un singur acord măreț. În primul 
moment efectul coloristic este atit de frapant 
incit s-ar părea că pictorul nici n-a urmărit 
altceva decit rezolvarea unor probleme co- 
loristice. De fapt, fiecare din aceste tablon 
este o încercare de a tilmici problemele mai 
generale ale omului, mai ales cu ajutorul cu- 
lorilor. Culorile reale ale naturii sint deobicei 
poetizate, transpuse in sensul exprimării unui 
conţinut specific. 

ictat nu numai in guasä, dar din ce in 
ce mai mult gi in ulei. Unul din aceste tablouri 
este intitulat Indrăgosițiiz două busturi pe 
jumatate goale, figuri cu feţe alungite, severe, 
într-o imbrigigare aproape disperată, nicidecum 
erotică. În liniştea prevestitoare de furtună 
şi în marea lor singurătate, tinerii igi dau seama 
că în afara sprijinului lor reciproc nu pot 
aştepta vreun ajutor intr-o societate in care 
domnia banului este atotputernică, Această 
izolare în singurătate este sugerată de tablou, 
pictat cu puţină vreme inainte de izbucnirea 
rizbolulul, în 1939. Leon Alex socotea tabloul 
incomplet realizat, cu toate că forța emoţională, 
desenul de o rari sensibilitate, compoziția 
aproape sculpturală gi gama estompat а cu. 
Тоо, verde și “roşu, fac din această pinză o 
excelentă pictură: 

În numeroasele salo desone din această ре. 
новай forma este definită de o singură linio 
de contur, cursivä, continuă. Cu acconto aboa 
bile, nrtlatul ne (асе să simțim nu numai 
p dar sä percepem gl materialitatea 
furl. Una din aceate lucrări cu valente poetice, 
de un sentiment. potolit, dar profund verldic, 
osto Pictorul, 

În allolo care au precedat izbucnirii rabo. 
lulul, Leon Alex exe expulzat din Franța. 

Loculegto cind la Oradea, 

. Se Incadroazd activ In mig: 
Inerodimgoazä mi- 

ută ilustraţii 


cind la Timigoi 
carea muncitoreuacă, | 
sluni de curler. Po lingă asta 
pi vignoto pentru presa Цор 

Instrucţiunile 1 во comunicau prin mijlo- 


ciron unel tovarăș din “Timişoara, unde — în 
toamna anului 1939 = Bola Bralner vedo cole 
două albume litografiate ale lul Leon Alex, 
Forța și alncoritatea desenelor Il cuceresc pe 
Bela Breiner, care afli că artistul este un pro. 
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letar din Oradea, «Are nevoie pictorul de 
ceva? — întreabă el; cu ce ar putea să-l ajute 
partidul?» La sugestia sa, lucrările lui Leon 
Alex se vor difuza in rindurile intelectualitätii 
progresiste şi puţin după aceea, în plină te- 
roare fascistă, in imprejurări atit de periculoase, 
Bela Brainer găseşte modalitatea ca pictorul sä 
fe ajutat, dind astfel un minunat exemplu 
de solidaritate comunistă, 

În 1940, Leon Alex pictează un nou tablou 
important: un om incärungit, cu hainele in 
zdrenfe, într-o stare de neputinţă infantilă, 
este purtat spre ceruri pe braţele a doi ingeragi 
rotofei. « Posteritatea il va ridica in slävi pe 
pictorul mort de foame în societatea burgheză ». 
Acesta este argumentul tabloului. În această 
lucrare, mai mult decit în Indrägostifii, pictorul 
reduce la o şi mai mare simplitate gama cu- 
lorilor, Culoarea roşie, apare numai ca o 
lumină crepusculară dedesubtul tonurilor de 
verde. Pe suprafaţa verzuie străbat doar re- 
flexele unui galben palid si nuanțele discrete 
ale unui alb. 

Viaţa lui Leon Alex din aceşti ani 
mai grea decit înainte. În grelele condi 
ilegalităţi, artistul nu mai poate expune si 
nici nu-și mai poate vinde lucrările. Erau ul- 
timii ani ai regimului horthyst fascist din Un- 
garia. Pâtrunde tot mai mult otrava doctri- 
nelor naționaliste şi rasiste. Cea mai inofen- 
sivă manifestare progresistă atrage după sine 
represalii violente. Era epoca urii si a compro- 
misurilor. Intelectualii progresiști erau inlä- 
ошай din viața publică. Talentul sí cunoy- 
tingele lor se iroseau, oficialii neavind nevoie 
de ele. 

Са să-și poată întreţine mama bätrinä, Leon 
Alex märea fotografii, lucrind 6—8 ore zilnic. 
După această muncă obositoare, artistul, cu 
o, disciplină surprinzătoare, făcea crochiuri i 
picta. Începe să lucreze în acuarelă la ilu- 
strarea aventurilor lui Gulliver şi ale lui Don 
Quijote. Sub paravanul lumii lor fantastice 
va înfățișa imaginea si problematica brutală 
a vieţii contemporane. 

Supraveghiat fără incetare de organele si- 
gurangei, Leon Alex este trimis in 1942 in 
Ucraina, cu un detaşament de pedeapsă. După 
un an se imbolnäveste grav de tifos exante- 
matic. Zace mai multe săptămini fără asistență 
medicală, fără alimente. E nevoit să-și vindä 
« îmbrăcămintea » de iarnă pentru o jumătate 
de litru de lapte. 

În 1944, în primele zile ale lunii ianuarie, 
cu mai mulți tovarăşi, evadează din acest de- 
taşament de execuţie lentă după multe 
peripeții şi primejdii, ajunge la o unitate so- 
vietică de partizani. Este repartizat în primul 
detașament moldovenesc (Pervii Moldavski 
Detagament), în grupa a IV-a a lui Andreevski. 
Acest detaşament operează in regiunea Dubno, 
distrugind linii ferate, telefoane şi telegrate 
folosite de armata cotropitorilor. 

La sfirgitul lunii februarie, detașamentul 
esto încercuit de nomi. Patru zile — бта hrană, 
fără foc — au stat ascunși într-o pădure. Nu 
mai exista decit o singură salvare: sträpu 
încercuirii, Cee “fact. Curind, 
incercuiril, Ceea ce si rougirä să facă. Curind, 
sau intilnit cu trupe sovietice. Partizanii — 
în majoritatea lor — au fost internaţi în spitale, 
avind picioarele degerate. Curind, Leon Alex 
părăseşte vindecat spitalul, Un tovarăș al său. 
originar. din Gheorgheni, rimas mai departe 
în spital (regiunea Rovno), ne-a adus ultima 
ştire despre Leon Alex: La văzut de la fereastra 
spitalului — la 8 martio 1944 — pe cind pleca. 
Bra imbräcat cu o manta prea largi pengu οἱ 
şi purta pe umeri о armă urlagi in comparație 
sa M lul mürungel şi ἤταν. S-a alăturat 
probabil unui ale detaşament care pleca pe 

În imaginaţia noastră 
ορ Pa Lo 
MS personajele 

to ale desenelor sale de odinioară: omu- 
{Ы stingher, care se mişcă neingeles gi nea- 
jutorat in lume. Asemănarea este însă numai 
aparentă, deoarece Leon Alex gia condus 
conştient destinul vieţii sale: între artist şi 
от nu poate exista ruptură, 


Catalogul galeriei Universale a Muzeului de Artă al R.P.R, Nr. 81, ulei ре lemn 0,394 x 0,231. Pro- 
venit din colectia Muzeului Bruckenthal. Lucrarea este o operä de tinerete, dintre primele ale artistului, 
datînd din perioada intiiului său — presupus — contact cu arta flamandă. Tabloul nu apare menţionat decit 
ocazional; numerosi istorici de artă l-au trecut cu vederea, iar alţii l-au atribuit cu ezitare lui Antonello. 
Cercetările au dovedit că lucrarea îi aparţine şi este importantă prin faptul că aruncă o lumină în plus 
asupra începuturilor activităţii lui Antonello da Messina, atit de discutată si de puţin lămurită încă. 

Născut în jurul anilor 1425—1430 la Messina, Antonello şi-a petrecut cea mai mare parte a vieţii 
retras in Sicilia. Există stiri despre anumite călătorii făcute între anii 1455 — 1474. In 1475 se află cu siguranță 
la Veneţia, unde operele executate de el aduc dintr-o dată mărturia unui talent excepţional şi a unei admi- 
rabile mäiestrii in folosirea culorilor de ulei. Stilul lui, in care s-au contopit influenţa flamandă cu influen- 
tele, mai tardive, ale lui Piero della: Francesca si Mantegna, a imprimat, prin operele create în timpul şederii 
la Veneţia, o directivă bogată în semnificaţii si consecinţe picturii venețiene. Această imprejurare explică 
si faptul că cei mai mulți istorici de artă îl atașează pe Antonello da Messina şcolii venețiene. 

In tabloul aflat în colecția Muzeului de Artă αἱ R.P.R. sint vizibile mai ales primele influenţe, cele 
flamande, ale căror căi de pătrundere în opera lui Antonello încă nu au fost pe deplin clarificate. Imaginea 
este împărţită in două planuri, total diferite unul de celălalt. In primul plan scena dramatică a rästignirii — aici 
redată cu sentimentul unei patetice resemnäri: in planul al doilea un peisaj vast, insuflefit, în care natura 
şi oamenii se infrätesc în aceeaşi deplină seninătate. Această discordantä dintre suferința omenească intensă, 
neajutoratd si nepdsarea lumii înconjurătoare va apărea la Antonello cu mai multă pregnantd într-una din 
operele lui de maturitate, « Martiriul Sf. Sebastian » de la Galeria din Dresda. 

Tabloul reprezintă rästignirea subi forma variantei cu Isus intre cei doi tilhari, motiv care-i dă lui Anto- 
nello prilejul sd-si construiascd intreaga compozitie, asa cum o va face cu regularitate si mai tírziu, in forma 
unui cilindru.-Gruparea personajelor la picioarele crucii, izolate unele de altele, fiecare singur in durerea lui, 
capătă sens tocmai prin această clasificare geometrică, de tradiţie italiană. In schimb fizionomiile persona- 
jelor, a lui Isus, a Mariei, indeosebi, si a personajului femenin din spatele ei — trăsăturile feței si expresia 
concentrată, interiorizatä a Mariei, chipul absent, de înger, al tinerei din stinga, pieptănătura aceluiaşi per- 
sonaj, forma si atitudinea miinilor fine, pale, drapajul veșmintelor grele care maschează trupurile — amin- 
tind după spusele lui Jan Lauts de sculpturile funerare ale lui Claus Sluter — toate se leagă de spiritul pic- 
turii flamande. Acelaşi lucru se poate spune si despre modul de a distribui culoarea pe suprafeţe mari, 
о face prețioasă prin contrastele de umbră si lumină care îi dau un aspect plăcut, moale, 
este în general sobru; predomină brunul, albastrul palid şi verdele mdsliniu, 
celor două mantii ale personajelor din dreapta si din spatele Mariei, 
smeuriu. Peisajul, din planuri multiple, adinci, este o fidelă redare a 
cu o pietate meticuloasă si cu un admirabil simt pentru poezia detaliului. 
flamandă a peisajului de fond, interpretat in stilul lui Van Eyck, exact, 
într-o atmosferă pură, limpezită. In schimb, arhitectura din dreapta peisajului — clădirile ca şi piafeta cu trei 
copaci care ordonează într-un ritm sever spaţiul — este cu “adevărat italieneascd. In această bermanentă 
impletire între viziunea realistă legată de simţul materialităţii universului. si tendința de a urmări formele 
plastice simple cu ajutorul cărora realitatea se clarifică, găsim germenele sintezei care va da operelor de matu- 
ritate ale lui Antonello pecetea lor inalterabild: sinteza dintre forma si culoare, dintre sensibilitate şi inteligență 
dintre « obiectivitate și forța creatoare triumfătoare », » 


dea 
catifelat. Coloritul 
inviorate si echilibrate de culoarea 
una cdrdmizie, cealaltă de un roșu 
orasului natal al pictorului, evocat 
Şi aici intervine încă odată in fluenta 
cu tendințe intimiste, lirice, învăluit 


A. P. 
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HENRY CATARGI 


Ds 


vreme satisfacția v 


ri artistice au oferic in ul 
valä pe care ne-a dat-o 
a expoziţie de pictură a lui H. Catargi 
si avusesem de mult prilejul sä admirăm 


te laolaltă operele acestui meşter pe care 

cindva grupul «Arta» îl cooptase (alături de 
Lucian Grigorescu) ca pe unul dintre cei mai 
reprezentativi pictori ai noștri. În răstimpul 
deceniului scurs de la ultima afirmare a grupului, 
aparisiile lui H. Catargi au fost din ce in ce mai 
sporadice. Ici colo, la vreo expoziţie anuală de stat, 
printre sute de lucrări, puteau fi väzute din cind 
în dnd dous trei ale sale. latä-l infütigindu 
mi-se acum cu douăzeci şi şase de picturi, mal 
towte de dată recentă, ce ni-l impun ca pe un 
maestru de rară şi subtilă ţinută, 

Evoluţia amei lui Catargi s-a inscris ani 
de-a rindul sub semnul admiragiei pentru Pallady, 
de care-l lega o veche prietenie. Iubindu:l pe 

i Pallady, lucrind alături de dinsul și mai cu seamă 
inţeleginâu-l cu adevärar, şi-a educat Catargi 
simpul compoziției, și-a rafnar gustul pentru 
culoare, ajungind totodată la o desäviryitä si 
teză a formei, exprimată laconic, uneori. prin 
trun simplu contur de citeva linii abia schigate 
Un mic «Peisaj cu căpițe» din recenta expoziti 
pictat cu dous sed de ani In urmă, ne amintey 
de acoasté fază in care cultul 

trice, al ritmurilor liniare yl al armonillor suave 
de colorit, realizata intr-o facturi de admirabilà 
simplitate, 4! ceracterizau viziunea. ȘI амы! 


HENRY CATARGE 


lor geome 


inch aceste elemente se manifestă in pictura lui 


Catargi, dar sub o formă sensibil evoluatà, in 
came simplificarea geometricá в formei e mal 
puțin precumpánit in report cu plenitu 
dines el, obținută prin hrănirea bogatà а culorii 
Intcedevár, rocunospiem În artist pe acel ye 
metry (rd a 0 escesiy de wbstracticant), p 
excelentul roslisuor de echilibre compositi 
nalle, pe алдым] ad de fin in sentiment pi 
exprimare, cu care am fost obișnuiți In (recur 


se adaugă insă faptul cà pictura 
T 
mhunsă la o maturitate de mil core indisä o 
personalitate. Lucrări ca «Peisajul de lo Pasăre 
cele două « 
intitulatà rogle 
cu місій gt fructe, capul de barin, capul de (à 
ranch gi Încă alte tablouri, Ш situessä pe Henry 
Catargi printre fruntașii plesurll noazo actuale 
În deosebi «Peisajul de la Ρωβεκαν α. 
imediat atenția prin sensimentu! romantic care 
la inspirat, sentiment exprimat cu delicet 
și profunzime Intr-o armonie raünatá de griuri, 
Într-o viziune compozițional in care elementele 


lui de ear е mui bogată, mal вим 


limon», netura mos, 


(colecriviste) — ше} 


HENRY CATARGI — Compo 


de calm, de măreție şi in acelaşi timp de drama 
tici tensiune sufletească se incheagi într-un 
ansamblu puternic evocator. Sint apoi acele 
peisagii de la Pantelimon surprinse în atmosfera 
toridä şi prăfoasă de vară, cu ceruri palide de 
wn albastru uşor cenușiu, cu lumina caldi, 
inväluitoare, intensă fără a fi crudă, atit de 
caracteristică intinderilor de la marginea Bucu- 
restiului. 

Vreau să amintesc aici si de portretele pictate 
de H. Catargi, cu privire la care s-a putut găsi 
un cronicar capabil de aspre şi nemeritate re- 
rve. «Portretul de bätrin» si «Capul de [ᾱ- 
rancã» ni s-au părut a fi excelent realizate, cu 
o viaţă läuntricä discret sugerată, афа precum 
tot ceea ce pictează H. Catargi poartă pecetea 
unei discregii de sentiment gi de limbaj plastic. 
Nu pori înţelege si aprecia portretele lui Catargi 
decit dacă le priveşti şi judeci prin prisma 
propriului lor stil, in limita intengiilor autorului. 
Catargi este tot ce poate fi mai opus unui anec- 
dotist si atitudinea aceasta se reflectà gi in felul 
său de a concepe un portret. Din acest punct 
de vedere trebuiesc judecate si compoziţiile 
sale cu personaje, gen in care artistul nu și-a 
rostit ultimul cuvint, 

Citeva tablouri ne-au satisfăcut intro mai 
mică măsură: «Portul Tulcea», «Vedere din 
orașul Tulcea», «Magazie în port» au un cer 
de un albastru prea acid, care sparge armonia de 
colorit a tabloului. Роше cá la impresia aceasta 
a contribuit și lumina artificială din salu de 
expunere, Рә de restul imaginilor perfect in- 
chegate și organizate compozițional, « Marginen 
de sat» apare ourecum dezlinată, nu indeajuns 
de construit, Marile calități. compoziționale 
ale piciorului, utit in ceea ce privește distribul 
rea și organizarea spațială n formelor cit yl În сеси 
ce privește raporturile și contrastele de colorit 
se Învederează mai ales In naturile sale moarte, 
О mică natură moartă cu місій yl fructe, ca și 
natura moartă de mari dimensluni cu sticlă 
de vin gi fructe in cups, pe о masă ropie, sint 
poate cele mai edificatoare exemple, 

Ayteptäm organizarea cit mal curind a unei 
expoziţii retrospective cu operele lui Henry 
Catargi pentru a ne puten face despre arta aces 
tui pictor cu resurse atit de surprinzätoure o idee 
mai completă şi a-l studia, urmárindu- evoluţia 
in timp, cu seriozitatea yi dragostea ce o merită 


SANDOR ZIFFER 


95 Ziffer, cel mai in virstä dintre 


artiştii ardeleni de astăzi e incă prea puţin 
cunoscut publicului de dincoace de Carpaţi, 
desi prestigiul de care se bucură în Transilvani: 
nu e mai prejos de cel cu care ne-am obişnuit 
să întimpinăm creaţia unui Ressu, Iser, Steriadi 
sau Șirato. E o problemă de latitudine i optică 
aceea a modului cum sintem inclinati să-l jude- 
căm pe acest maestru. Deși născut la Eger în 
Ungaria, Ziffer e de fapt un băimărean. Un 
băimărean prin locul de reședință, vechi de peste 
50 de ani, dar nu prin apartenenţa de şcoală: cu 
toate că in tinereţe Ziffer a fost elevul lui Höllösy, 
întemeietorul şcolii de la Baia Mare, şi cu toate 


că a fost colegul apropiat al celor ce au facut 
faima acestei şcoli, nu se poate susţine că-i apar- 
tine efectiv. Nu e locul să insistäm αἰεί asupra 
elementelor care disting viziunea lui Ziffer de 
caracteristicile şcolii de la Baia Mare, am ţinut 
însă să facem această precizare pentru că in ge- 
neral confuzia există. Dacă ar fi să-i aflăm lui 
Ziffer afinități cu vreuna din mişcările artistice 
din primele decenii ale acestui secol, i le-am găsi 
mai de grabă cu unele aspecte ale expresionis- 
mului german, gi, mai puţin direct, cu ale fau- 
vismului. Vreau să spun că artistul e un adept 
al culorilor crude, al tonurilor tari, al contras- 
telor puternice, opus rafinamentelor de colorit 
şi gamelor cromatice subtil diferențiate: aceasta 
nu e o judecată critică ci doar o simplă consta- 
are. De altfel, esenţialul picturii lui Ziffer nu 
constă in colorit ci in remarcabila lui capacitate 
dea compune, de a echilibra, de a surprinde 
monumentalul formelor din natură, si de a cons- 
trui. Izbeşte la Ziffer siguranța liniei, precizia 
desenului, vigoarea lui. Izbeste mai ales viziunea 
prin excelenţă decorativă şi care-şi are de sigur 
obirgia în acei primi ani de studiu pe care Ziffer 
i-a petrecut de la virsta de 15 ani între atelierele 
Şcolii de Arte Decorative din Budapesta. 
totuși, judecind după operele prezente in prima 
sală a expoziţiei, s-ar fi putut crede că pictorul 
a fost cindva pe cale să se desprindă de această 
viziune, aparentă încă in «Priveliştea din turnul 
Stefan», « Vedere spre curtea noastră» şi ¢ Ate- 
lierul lui Reti Istvan » dar cu mult depăşită in 
excelenta «Natura statică cu lalele » si mai ales 
în « Fetiţa cu püpuge», opere ulterioare celor 
mintite la inceput. Ne aflăm încă in etapa de 
creaţie a lui Ziffer, cuprinsă între 1906 şi 1918. 
lată însă că perioada următoare care se intinde 
pini către anii 1930 abundă în opere cu un pro- 
nunţat caracter decorativ, de un decorativism 
chiar excesiv. Sint imagini nu lipsite de calități 
cum e de pildă acel «Cal páscind pe malul Säsa- 
rului», pictat in 1928, tablou de calmă şi suges- 
tivă compoziție, atrăgător prin echilibrul său, 
prin jocul ritmic al formelor şi detaliilor, dar 
care aminteşte mai de grabă de un decor sce- 
nografic, în timp ce alte pinze, ca de pildă 
«Malul Sisarului cu Dealul Crucii» ni se par 
de o factură prea simplistă, de o sinteză puţin 
cam superficială, cu toate că si aici se recunosc 
apreciabile însuşiri de compoziţie şi desen, 
în care predomină echilibrul si concizia formei, 
Perioada de maturitate a lui Ziffer începe 
odată cu anii 1930, pentru a culmina cu citeva 
din tablourile pictate după 1944, cum este acel 
impresionant autoportret in picioare, la fereastră, 
realizat in 1946, in care admiri în deosebi mo- 
numentalitatea viziunii, fora de caracterizare 
psihologică şi atit de variatul si de perfectul 
echilibru compozițional. În toată această ре 
oadä personalitatea lui Ziffer se cristalizează în 
direcția unei transcrieri cit mai ordonate si mai 


SANDOR ZIFFER — Piriul morii sub cer ο = ulei 


D 


ANDOR ZIFFER — Autoportret (1946) — ule 


recurgind 


„a motivelor din natură 
expresive а gestive efecte de perspectivă liniară 
adesea tese In moarä » « Piriul Morii sub cerul 
Plum buriu» şt în «Vedere cu biserica Ὃ 
Pronuntatul caracter decorativ continuă sä dis 
БОШ de mblouri după cum il recunoa. 
stem si in «Peisajul cu copaci räsuciti», in 
X Malul Săsarului cu copaci uscați», «Case din 
Baia Mare», «Natură statică cu cap de ghips si 
pisică», « Natură statică cu ardei gi roșii» si in 
cisajul cu copaci în care intervine prezența 
TOKI az Or es aa ans 
mu mai avem impresia de simplu decor sceno- 
grafic, căci în ciuda viziunii atit de strict bidi 
mensionale construcția formelor e mai 
tuată, valorile sint mai pregnante şi gama de 
ri mai diferențiată 
tul în pictura lui Ziffer respiră о anumită 
linişte numai aparent contrazisă de unele unduiri 
Ме formei (in deosebi conturele agitate ale co. 
pacilor sau serpuirile apei) si de tăria culorilor 
in care predomină foarte adesea un albastru 
violent. Există in arta lui Ziffer sentimentul unei 
anumite certitudini cu care pictorul intimpina 
realitatea, sentiment robust, plin de vitalitate. 

Ziffer nu aparţine scolii din Baia Mare dar 
pictura lui e toată pătrunsă de specificul. acestui 
oraş şi al locurilor din vecinătate. Rar am 
inilnit imagini care sä evoce cu atita forță tot 
ceea ce caracterizează configurația regiunii si a 
orașului. Pină şi coloritul crud al tablourilor, 
uneori excesiv pini la stridenfä, aminteşte de 
lumina rece a ținutului. Cred că în fond parti 
cularitigile artei lui Ziffer nu sint străine de 
acest specific local cu care noi cei de pe plaiu- 
rile Munteniei sau Moldovei sintem prea puţin 
familiarizați, 

A fost foarte bine venită o expoziție retros. 
pectivä ca aceea inchinatä lui Sandor Ziffe 
expoziție ampli, variată, bine organizati 
limitele posibilului fireşte, căci dacă trebuie 
dam crezare opiniei însăși а meşterului, cea mai 
mare parte din lucrările cu deosebire reprezen- 
tative pentru arta sa s-au risipit în decursul de- 
ceniilor in diverse localități de pe teritoriul un 
gar, multe aflindu-se şi astăzi la Budapesta. 
Totuși ne-am putut da seama de evoluția artei 
sale în timp, de principalele etape prin care 
trecut. Sintem fără indoialä in prezenţa unui ar- 
tist care și-a afirmat punctul de vedere cu destul 
independenţă şi саге merită să fie mai bine cu 
noscut, deşi imi dau seama că viziunea lui con- 
trazice prin brutalitatea coloritului înclinațiile 


plumburiu 


SANDOR ZIFFER — Peisa) cu copaci uscați — ulel 


noastre spre o artă cu rezonanţe mai potolite, 
cu accente mai pronunţat picturale. Ziffer nu 
e un pictor preocupat de armonii și acorduri 
е; limbajul său plastic e insă foarte 
abil să impresioneze retina prin tăria 
lui si nu mai putin capabil s-o imbie prin arhi 
tectura atic de limpede organizată a formelor. 
Citeva generaţii de artisti au avut de învățat de 


la acest maestru sever cu sine însuși, de o rară 

modestie si probitate, care și-a dăruit cu genero- 

zitate cunoștințele, muncind cu perseverență, in- 

drumind şi incurajind pretutindeni cu sfatul. 

Titlul de maestru emerit al artei, recent acordat, 

îi incununeazä, drept binemeritatä răsplată, ac. 
atea, 


Radu Bogdan 


LON MEASAN 


adevărată expoziție inseamnă ceva 
mal mult decit o simplă reunire de tablouri sau 
sculpturi, timp de citeva säptämini, intro sală 
inseamnă o mărturie care te introduce in 
lumea suiletească u artistului, în universul lui 
Lucrările expuse sint inrudite pentru cà por. 
hese din uceleaşi (rämintäri, pentru că aparțin 
acolelugi lumi, pentru ca ne dezvăluie preocu. 
ране, elanurile, visurile, izbinzile si infringerile 
ncelulaşi artist în lupta sa cu materia amorfn 
Pentru a cuprinde viaa Intr-o operă de art 
Expozitia lui lon Vlaslu no introduce intro 
lume caracteristică, de care artistul so simte 
adine legat: in lumea satului rominesc. In 
această realitate a vierii satului Îşi află rada. 
sinile și pictura şi sculptura şi literatura auto. 
biografică a lul Ton Vlastu, 


ION VLASIU — Relief — marmură 


Tim de clubere — ulei 


ION VLASIU — Mama — lut 


Am putea spune că Vlasiu este unul dintre 
cei mai autentici exponengi ai satului rominesc 
în plastica noastră actuală, pentru că el nu 
priveşte viața din afară, ca un vremelnic tre- 
cător, ci o trăieşte atit prin amintirile copilăriei, 
cit şi prin structura intimă a personalităţii sale. 

Chiar şi atunci cind tratează teme care nu 
aparțin vieţii satului rominesc, Vlasiu pästrea. 
ceva din stilul si viziunea satului, din mijloa- 
cele de expresie proprii ţăranului romin. 

Astfel, în pictura sa, folosirea tentei plate, 
vitrificarea culorii si luciul ei de smalţ, decu- 
Parea contururilor in pasta abundenti, cc 
aminteste de procedeul sgrafitajului din oläria 
populară, gama cromatică in care negrul, ver. 
dele metalic si tonurile reci precumpinesc, ten. 
dina de a stiliza decorat formele, reducindu-le 
uneori pini la schemă, toate arată legătura 
artistului cu mijloacele de expresie ale artei 
populare. De fi tură, Vlasiu a pornit 

icoanele pe sticlă pe care le-a văzut in 

s саге i-au impresionat 

adine şi retina şi sensibilitatea. 

ecourile sa 

le dinti 

mas pinä a 

care se luptă de-a dreptul 

pe alocuri vizibilă masa 

imprimă voința sa, dindu.i 
şi o vibraţie lirică. 

Pentru a ingelege si mai bine 
ment sătesc al operei lui Vlas 
tim autobiografia, adevi 
plină de căldură, de 
de culoare locală, $ 


lui, unde s-a 
codiristi, sint 
un cloplitor, 
cu materialul, ii 1 
neprelucrată, dar îi 
© forma insuflerici 


acest fun, 
u, trebuie să-i 
гай creație literară, 
le duioşie, de atmosfera gi 
i să privim ilustrațiile aces 
tel cărţi, realizate în ghips sau terme’ 

portretul bust al mamei este ca E 
renal. Ghipul tndurerer, tn care barton 
se îmbină cu tristețea, in care frumusețea trä- 
qiturllor Pune și mal mule in valoare sri. 
lange, ООБА ШЫ ἃς pe iasa, eite р На 
incadrat de draperia simplă а фае 9 tratată 
în planuri largi, in timp brațele cu mii- 
nile Impreunate amplifică κ compozitionalà 
Hel dau о anumită noblas р măreție 
Întreaga compoziție М de un ttm 
grav, nl ROM SRE Junii dares i DURER 
КАРЫМ bamile| pingi), сыы RECE mineci 
largi din mijloc, din Care ies mai blinde in 
usoara lor curbură, cele doux Sy. in 
nese. Dar ceca cı 


lucrüri este tensiur 


setul telat cu o înfiorată dragoste acest 
tistul a mel, care capiti şi o impresio- 
portret al mami “generalizare, intruchipind 
ا‎ ten, înțelegerea, duiosia şi suferinţa unei 
adevărate madono tirî 


Si relieful Bunica, unde o bätrit 
n pregitind mincnrea, şi p 


stä nṣe- 
tretul 


ti lingă vatră, 


Moşul; cu fata brăzdată de anii grei si cu ο 
expresie atit de profund umană, gi statueta 
vare ne prezintă un Беу de la ţară, cioplind, 


eu o incordati atenție, o coditişcă, ne introduc 
in lumea simplă si adevărată n satului și ne 
arată lirismul discret, dar emofionant cu care 
Vlasiu ştie să evoce climatul si oamenii in mij- 
locul cărora şi-a petrecut copilăria, Si astfel lu- 
crările lui Vlasiu capătă caracterul unor des- 
tăinuiri 

În fond, Vlasiu este un liric. Acolo unde se 
lasă călăuzit de intensitatea emofici, el reuşeşte 
să creeze opere remarcabile ca de pildă Mater 
nitate din ultima expoziţie, unde contrastul 
dintre modelajul neted, fluid, de o infiorati 
puritate al celor două chipuri alăturate și cel 
aspru, puternic reliefat in iegituri şi adincituri 
ca de cioplit, al părului si al vestmintelor 
este de un remarcabil efect plastic, corespun- 
zind sentimentului care însufleţeşte întreaga 
lucrare. 

Mereu frimintat de problemele creați 
Vlasiu este un om viu, un artist care-și ri 
legte brazdele sufletului, din care va rodi vii- 
toarea sa operă. 


Tonel Jianu 


AURELIA GHIATA 


| endinga de а infrumusega lucrurile utile 


este pe cit de firească pe atit de indepä 
in istoria popoarelor. Trecutä prin filtrul tim- 
pului şi prin selectarea priceputä a artistului, 
meșter de sat, arta pop a sintetizat for- 
mele, acele proporţii și combinaţii ornamentale, 
ce par astăzi de o uimitoare perfectic artistică, 
de un gust și un rafinament uneori greu de 
explici 

Inepuizabilä în puterea de a inspira pe artisti 
at acelora care au ingeles-o și iubit-o gi 
care au avut in mod firesc și talent, aripile avin 
tate ale creaţiei, tehnica și siguranța, originali- 
tatea gi fantezia cea mai îndrăzneață, 

iri îndoială că printre puţinii artişti al 
artei noastre decorative, mal legată și consec 
ventă inspirației din arta populară și care, trăind 
intens și intelegind procesul creator al meg- 
terului popular a realizat Imagini noi și re 
zolväri Ja un Înalt gust artistic, se situenzä 
Aurelia Омор. 

În expoziția su personali deschisă In luna 
iunie Ja Galeriile Pondului Plastic, Aureliu 
Ohler, cunoscută de mulți ani publicului 
nostru, а prezentat peste două zeci de covoare 
% mul multe obiecte de artă aplicată (cutii 
pi picturi pe sticlă) ce reprezintă, Intr-o bună 
müsurü, о ointeză u muncii sulo do aproape 
un sfert do vea fel, Intilnim alci covoare 
de inspirație oltencaved, urdelonoanct, mol 
dovencasch, precum și unele adaptări și 
binüri a tehnicii covourelor perslane cu cele 
romineyti. De reală factură modernă, orlyinulä 
vi Ja un Înalt gust ortiotle, crougiile sulo vo m: 
pe linia artei populare romineyti. 

Inspirația din tezaurul popular la Aurelia AURELIA НАТА — Tesatura: decorativa 
Ghiaţă inseamnă Însă interpretare şi prelucrare 
creatoare, bazate pe o cunouștere profundi 
a artel populare a co este Important, 

a specificului vieil. poporului, Covoarolo salo 


în majoritate cu compoziții figurale, amintesc 
fie scene din viaţa satelor noastre: joc 
lenese, oltence la tirg, joc din Moldova, joc 
la nuntă, nuntă moldovenească, etc., fie scene 
şi eroi din trecut: Brincoveanu, figuri de boieri 
din sec. XVIII, Barbu 
ete. Funcţia artistică, 
în cazul covoarelor prezentate, destina 
practic-utilitarä. Ele devin obiecte de artă de 
sine stătătoare în care coloritul, decorația, 
calitatea execuţiei, sint gindite pentru a con 
stitui o unitate artistică si a deveni obiecte 
de desfä 

Aureli o predilecție deosebită 
pentru decorația figurali: oameni, cerbi, cai, 
tapi, lupi, păsări, pupeze, etc., sint cele mai 
obişnuite, Formele sint stilizate dar bine 
desenate și proportionate. 

Predomină armonii surde de culori, cu nu 
ante variate, din care, nu lipsesc însă verdele 
şi roșul, îndeosebi in fonduri, precum si o 
intreagä scară de brun si gri, de la cele deschise 
beige, bătind în alb, ріпа la castaniu — a 
moniile topindu.se intr-o omogenitate plină 
de graţie. Covonrele sale sint lucrate cu răbdare, 
incadrate cel mai des cu un chenar, o bordură 
decorativă din elemente geometrice sau florale. 
În general, covoarele sint lungi si inguste. 

Lucrările sale se disting de asemeni printr-un 
ritm decorativ deosebit, pe care îl observăm. 
in repetarea intenționată, oarecum cadențată, 
a motivelor decorative, precum si prin con 
sonanţa motivelor principale cu cele secundare, 
în alternanţa sau succesiunea regulată a două 
sau mai multor motive. Am putea spune c 
sentimentul decorativului este ceea ce a prelu 
în mod strălucit, Aurelia Ghiţă de la cre 

'opular. 

Есен субе САЙ Йа e DE Lp ci 
revelaţie artistică rară si de multi ani singura 
de acest. gen. Ea а arătat pe lingă calităţile 
artistice deosebite ale Aureliei Ghiaţă, stäruin 
tele acestei veritabile creatoare de a fäuri un 
stil al covoarelor noastre, de a găsi o rezolvare 
re să. imbine tradiţiile artistice populare cu 
cerințele moderne ale interioarelor. De aceea 
nu sint de mirare succesele pe care le-a avut 
în diferite expoziţii, in ţară sau’ străinătate, 
bucurindu-se de aprecieri unanime. In de 
cursul. activităţii sale a fost continuu o ani- 
matoare a artei decorative şi o militantă pentru 
realizarea unui specific national izvorit din 
frumuseţile artei poporului nostru. 


taru, voevozi călări, 
decorativă, depi 


orul 


În condiţiile oarecum vitrege ale artei 
noastre decorative faţă de celelalte arte, această 
expoziție a constituit si un indemn pentru 


rite departamente si 
un sprijin mai substanti 
din sectoarele cele 
noastre plastice. 


stitutii de a acorda 
] dezvoltării unuia 
mai importante ale artei 
Problema materialelor, a ate 
lierelor, a comenzilor, a discuţiilor asupra 
genului, sint cerințe ce trebuie rezolvate cu 
mai multă stéruingh yi pricepere. 

În zilele noastre, in producţia covoarelor 
moderne, asistăm adesea la compilaţii, la 
preluări, directe a tehnicii și motivelor deco 
rative ale artei populare, Imitarea servilă, su- 
perficialä, necritică şi necreatoare, duce in 
cele din urmă la denaturarea artel populare, 
la crearea unor covoare gi oblecte de arth 
aplicatä in « stil popular », neizbutite, hibride, 
false са decorație și stil, deformind in cele din 
urmă gustul artistic și Justa ingelegere а fru- 
museţii artei populare. 

Ана noastră decorativă e departe inch de 
* folosi toste posibilitățile bogate gi inepul- 
zabile pe cure le are atit in domeniul creației 
artistice, cit sl în cel tehnic, industrial 
fata οἱ вши astfel sarcini 
producţie Industrială, sarcini strins legate Intro 
ele. In primul rind se impune cunoașterea mai 
profundă a cerințelor емейсе ule poporulul, 
apoi stăpinirea temeinică, gtlingificd, а ceea 
ce constituie specificul artei decorative și apli 
cate, atitudinea critică faţă de moşteniteu ar 
tistică, respectarea celor mai bune tradiții, 
cunoașterea și însuşirea creației populare, gi 
sirea de noi subiecte, nol forme și compoziții 
ornamentale. Rezolvarea acestor. probleme esto 

ili numai prin eforturile comune ale 


În 
mari de creaţie și de 


artiştilor și diferiților specialiști si tehnicieni 
ai întreprinderilor industriale, Iniţiativa revine 
însă cel mai mult artiştilor, deoarece ei trebuie 
să cunoască limpede scopul si utilitatea muncii 
lor artistice creatoare. Ei sint aceia care inre- 
gistrează şi contribuie in mod efectiv la for 
marea gustului estetic al oamenilor, 

De aceea expoziţia Aureliei Ghiaţă a cons 
tituit un eveniment de seamă al vieţii noastre 
artistice, devenind nu numai un exemplu pentru 
alçi artisti, dar si dovada vie a posibilităţilor 
existente în acest domeniu de a da un nou 
impuls dezvoltării unei arte cu care poporul 
nostru se mindreste, arta covoarelor. 


Mircea Deac 


GE LINE 
RE ZEDA 


EMILIAN 
MOGA 


n decorul adecuat al lacurilor Parcului de 
Cultură si Odihnă dar într-un spaţiu pre 
trins, puţin propice desfășurării μπεί expoziţii 
de sculptura, şi-a prezentat lucrările sculptorita 
Celine Emilian. 

La prima vedere, 


a putut părea” derutantä 
varietatea de dimensiuni, de tehnici şi chiar de 
stiluri a lucrărilor expuse, pe deasupra prea în 
grămădite şi lipsite astfel de posibilitatea de a 
«respira» si de a da o expresie spaţiului incon- 
jurător. Cercetind i mai cu atengie lucrärile, 
se putea observa ci stäruie firî abateri, in 
creaţia unei intregi si indelungate cariere — este 
vorba de o activitate de peste 35 ani — roadele 
stilului bourdellian — sculptorita a fost eleva 
si colaboratoarea lui Bourdelle — agrementat cu 
amintiri si ecouri certe din sculptura goticului 

ncez. Energia reținută, exprimată cu sobrie- 
tate, a chipurilor bărbătești, alternează cu sun- 
vit ironică parcă a portretelor. de 
femei; severitatea formelor cu gratia mişcării ; 
simțul amänuntului real cu gustul pentru sin- 
tezele decorative. 

Nu se poate vorbi despre un « univers » al 
Célinei Emilian: diversitatea imaginilor ei nu 
se sprijină intotdeauna pe un punct convergent 
ultim, care sä poarte nemijlocit imprimată pe- 
cetea personalităţii artistei. Dar, strinse la un 
loc, creaţiile acestor viziuni diverse vorbesc 
despre o sensibilitate ascuţită şi suplă, despre o 
imaginație puternică, indică multă cultură ar. 
tistici apacitate de expresie si simţul adec 
värii formei la conţinut 

Céline Emilian are o deosebită predilecție 
pentru portret; numârul celor expuse este con 
siderabil, Nu-i lipsesc artistei пісі spiritul de 
observaţie, nici pătrunderea psihologică si o 
anumită imbinare bine dozată de forti si lirism 
care dau unora din lucrările. de acest fel, cum 
este portretul planistului Alfred Cortot sau mai 
ales col al dramaturgului și aerlicorului italian 
Luigi Pirandello, un farmo: pronunţat. Multi 
finețe de mostopug se observă și In portretele 
de femel și foto tinere. Спо Emilian ştie să 
obțină din bronzul maslv și solemn efecte doll 
cate, să reden mobilitatea tri: urilor incă labile 
nedefinitivate, ale fizlonomiilor tinere. Unul din 
aceste busturi, yratiosul portret al « Nfeulinel » 
n fost punctul de plecare al unet lucrări de 
mari dimensiuni « Jupinita Niculina » In care 
sculptorita a Incercat sä realizeze o apllcaro 
sculptura statuarä, a tradițiilor me 
picturii monumentale romineştl 
mişcărilor, ca pi expresia figurii, de o gingasa si 
Juvenil veselie, dau lucrärli un caracter viu 3t 
sincer, O altă creaţie, care pune, cu mai mule 
spirit logie, problema folosirii tradițiilor artei 
muralo bisericoşti, este « Doamna Murata, stra 
buna lul Stefan cel Maro, cu al său cocon». Este 


dievale ale 
Degajaren 
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CÉLINE EMILIAN.— A, Cortot, pianist francez 


ships 


REZEDA DUMITRESCU MOGA — Pe ginduri — pastel 


evident că aici stilul se айй in perfectă concor 
Чата cu subiectul operei, că este o respectare 
fidelă a principiului culorii locale. Însă, cu toate 
că în schema ei lucrarea se conformează tra 
ditici, tipul de sinteză, de simplificare а for 
melor, tratarea, sentimentul, sint ale unei vi 


ni moderne. 
upletea temperamentului artistic al Celinei 
milian poate fi urmărită si în legătură cu o 
altă categorie de opere, şi anume cu basoreliefu- 
rile «in stil romano-gotic», exemplare în ghips 
ale lucrărilor în piatră aşezate în biserica St. 
Rémy din Reims. Aici este vorba de adapt 
tă tradiţie, pe care artista a ingeles-o nu 
nai cu multă exactitate, dar si cu о vizibil 
une interioară. Simţul narațiunii, al nara- 
țiunii moralizatoare, cu nota de ingenuitate 
potrivită unor ilustrații ale diferitelor episoade 
sinceritatea sentimen- 
tului, simplitatea armonioasă a compoziţiei, 
dovedesc toate о bu: 
a rostului acestor scene în 
ral cărora le sint destinate. 

Un alt capitol remarcabil al activităţii Céli 
nei Emilian il constituie plastica de mici di- 
mensiuni. În general, există în aceste lucrări 
mici mai multă unitate de stil. Aici işi face loc 
in mod mai vizibil înclinarea spre expresia dina- 
mică, spre desfăşurarea arabescului plastic in 
spaţiu. Un modelaj sensibil, care prilejuieste 
jocuri de lumină discrete, ca si ritmul mişcări 
lor, viol, elegant, dau citorva din aceste obiecte 
o reală valoare artist 


rca 


|. același pavilion a expus si Rezeda Du- 
mitrescu-Moga un număr considerabil de lucrări 
grafice, in diferite tehnici pe care le stäpineste 
cu multă siguranţă. Îndeosebi pastelurile se rc- 
marcă prin armoniile plăcute, cu gust organi 
te, prin fineţea valorilor. În pasteluri ca 
« Becherul » sau « Pe ginduri», portrete-scene 
de gen, artista demonstrează, odată cu in- 
deminarea ei, perspicacitatea psihologică, jus- 
terea observației și siguranța i ä 
nuntului semnific 
genta si simp critic este executat «Autoportre- 
tul», desen in conté. 

Dintre numeroasele pei 
crate in guage, cerneali sau pastel, trebuie 
menţionate « Peisajul din Bicaz» — imagine 
plinä de prospetime, « O vedere din Bu 
resti », de o sincerä simplitate, si « Casele din 
Transilvania », peisaj evocator, autentic, al 
cărui farmec deriva in primul rind dintr-o 
nä limpede si plăcut gradată de lumino- 
zităţi. Mai puțin reușite s 
care R. Moga nu-și foloseşte indeajuns ca 
tatea ci de a observa si de a traduce grafic 
rezultatul observärii rea micilor des- 
coperiri pe care ea le prilejuieste. 


Amelia Pavel 


je prezentate, lu- 


G. LAZĂR 
IONESCU-SIN 


E: pictură 


nese nici să descifri 
nu-si caută mijloucele de οἱ pr 
cateyorich a caracterelor ie 
ja PISIN lul O, Lazăr, 
realitate, deseori ca Intr-un уй ofat pe o 
schemă reals, Pelwajele sint d EE lo 
naturii, nu motive, din cure саша natura nu 
are, consiutenţă m lä. Culorile sint doar 
Indicate, prin cele diluate nuanto, соса co 
luce su [πο la o microtomie cron eA, 
ccentele lipsesc cu totul, ler efectele nu 


timizilor, care nu Indräz 
vigoarea naturală și пісі 


otul a o plutire peste 


şi unitare, Culoarea, cu toate că 
are transparent 
devine de-a dreptul 

na perspecti 
rează acea monotonic 
mina în pictura | 


n-au întod 


formele» şi de 
prin potențialul speci 
rate in compoziție fă 


distan 


ales 


c lor. Planurile 
са modelajul 
De exemplu în Pastor, figura per- 


jä, nu 
unde 
ză culorile 
gi suge- 


ο o lumină 
tere de-a modela 
se exprime 

int inse- 
le dea 


sonajului e o pati, fără modelaj, motivat de 
tul că pästorului îi vine lumina din spate, 
atunci de ce pe hainele lul se intră in 
de modelaj, care provoacă in ansamblu 

de unitate? 

însă cind modelul îi prezintă forme 
care apar mai pregnant, ca bărcile şi vaporaşele 
din port, pictorul indräznegte mai mult gi 
tabloul capătă vigoare. Dar gi in ele se opreşte 
in drum, si cu tot caracterul lor realist, valorile 
cromatice nu se articulează intr-o culoare uni- 


О. LAZĂR — Plute ре Bistrita — ulel 


IONESCU.SIN — Tirgul Mosilor — ulei 


pedes ΤΟ 


tară. Pesti prezintă aceeaşi problematică, vioici- 
unea creşte, nota realistă e mai evidenti, dar 
păstrează pinä la urmă, in spaţiul din jurul naturii 
moarte, acea diluatä gi vagă indicație de culoare. 

Tablourile lui-G. -Lazăr nu sint lipsite îns; 
de emoție, au o căldură a lor aparte, mai 
ales că-n toate întimpină acel sentiment al 
naturii, El nu “aprofundează natura, dar ce 
culege дїп еа e suficient pentru artist, fiindcă 
© puternic ancorat in sentiment si i 
tate proprie, Pictura lui G zie 
calmá si contemplativà si pentru aceste carac. 
tere şi-a însușit gi un limbaj corespunzätor, 
redus ca mijloace, dar suficient spre a se 
exprima pe sine. 

Pictura lui G. Lazăr e ca o melodie cintat 
pe un instrument cu o singurä coardä, acordatä 
emotiv şi întrebuințată fără grabă si fără efort. 


ictura lui Ionescu-Sin este © pictu: 
de stil, fiindcă este personală şi comunică prin 
mijloace restrinse, conținuturile problematicei 
sale interioare. Un anumit caracter intimist 
dă lumii plastice a lui Tonescu-Sin o coloratura 
aparte, un inedit frust si nu întotdeauna autentic 
în stingäcia şi naivitatea pe care-o afectează 
deseori. 

Acest caracter quasi primitivist, de sorginte 
franceză, este însă topit in personalitatea artis- 
tului, care il accentuează si îl prezintă cu 
multă patimă personală. 

În pictura lui lonescu-Sin reținem de la 
început culoarea, dar nu atit ca realitate plas- 
tică, cit ca mijloc de expresie, Culorile sint 
crude, au vibrații metalice, simţi în ele pigmentii 
coloranților; dar pentru a nu brutaliza ochiul, 
ele descriu o natură curată, spălată parci, 
în care nimic nu-i atenuat. Totul vine de la 
o puritate a culorii locale, văzută într-un deco- 
rativ cromatic, nu realizat prin suprafeţe sti- 
lizate, ci printr-un simț al functiunii decorative 
a culorii Din această cauză apare gi acea stin- 
giicie -w petelor, care dacă nu modelează, si 
modelează rar, se suprapun gi se alătură deseori 
după un hazard expresiv. Acest sens plastic 
al culorii nu este o exprimare obişnuită, de 
aceea şi caracterul ei atit de aparte. Un simp 
al valorilor ciudat, nu pornind din afară odată 
cu lumina, ci încorporat culorii, dă picturilor 

= sale o luminozitate de o vibrație puternică, 
articulată tocmai în acel caracter crud al culorilor 

Detaliile nu-l interesează pe Ionescu-Sin decit 
în măsura in care detaliul poate fi o pată de 
culoare. Procedeul tine tot de acel simţ deco- 
rativ al culorii, de acel sens descriptiv al 
cromatismului. În tabloul Sălcii pe malul 
lacului Herăstrău, două personaje alăturate, 
prezintă pe hainele lor culorile roșu, alb, albas- 
tru, ca într-un tricolor. Fără să sufere această 
alăturare de colori, care nu-i o armonie ci 
doar o expresie, prezintă ochiului un joc deco- 
rativ de pete dintr-un mozaic. $i procedeul 
este deseori generalizat, avind са bază această 

schemă cromatică, 

Tablourile lui Tonescu-Sin sint vii gi vesele 
piin plus au umor. Nu un umor de situaţii, 
ci unul descriptiv, pornit din culoare. Culoarea 
deseori pe forme, e agäratä de linii și plutește 
parcă peste tot. Această Imaterlalitate și deseori 
bizară articulare de pete de colori provoacă 
contraste de-a dreptul hilare, În ele e un ner 
de sărbătoare veselă, unde culorile vii ale 
personajelor, adunate intr-un bilciu, provoacă 
асса vioiclune, vervă și umor, 

În fața tabloului Tirgul Mojilor, toute 
elementele se leagă între ele, lar culorile,linille 
pi petele au un ritm, incit {1 se pare că și auzi 
muzica aceea zgomotoasă a unel veselli generale, 

Pentru acest limbaj al culorilor, desenul este 
însă prea precis și stilizarea prea putin realizati, 
de aceea impresia că tablourile nu au pro- 
funzime, insistă și obsedeazä. Planurile tablo- 
urilor nu se inscriu în perspectivă, “εἰ араг 
așezate artificial, după legi personale, impletite 
la voia intimplärii gi cu naivitate, 

Tablourile cu flori ale lui Ionescu-Sin sint 
realizate cu un simp decoratly nu numal al 


culorilor dar si al liniilor, si mai ales al marilor 
suprafete care stau in jurul florilor. Ai impresia 
că pictorul a compus aceste tablouri în primul 

d din jocul suprafețelor! 
inscris pe ele florile ca un ornament. Acest 
caracter decorativ al tablourilor cu flori nu 
e însă artificial. E crescut de undeva, din con- 
cepţia artistului, care crede si expůmă ca 
atare lumea plastică prin valori ornamentale. 

Dar Tonescu-Sin ne dă si un tablou in care 
problematica de culoare nu mai e un hazard 
frust si vesel, ci o articulare determinată. reci 
proc de elementele care-l compun. În portretul 
Tindra fată, pictorul înconjoară fața per- 
sonajului de culori reci, negru, albastru si 
alb, vag încălzite de iradiatii de lumină si dintre 
cestea, ca dintr-o natură minerală, creşte flo 
ral figura tinerei fete. Ea e caldă si vie, iar 
căldura culminează ca într-o flacără in roșul 
buzelor, 

Senzualismul cromatic nu-i este străin lui 
lonescu-Sin, care are un fel personal de a 
înțelege lumea si de a exprima prin ceca ce are 
ca mai viu, simbolurile cele mai pregnante 
ale vieţii. 


V. Benes 


ION MUSCELEANU 


olorist subtil, Musceleanu aduce o 
serie de pinze remarcabile în actuala expoziţie, 

Musceleanu este un mare sensibil, dar nu 
izbutește să corecteze totdeauna prin calm, 
meditație si simt al construcţiei, jocul uneori 
neliniștit al sensibilităţii sale. 

Baza senzuali a cromaticei lui este pre- 
cumpänitoare. De acea portretele, deşi foarte 
picturale, se mişcă uncori pe un plan de pi 
turalitate decorativă, 

Sonoritärile lui Lucian Grigorescu, pe de 
© parte, ale lui Ciucurencu pe de alta, il 
obsedează inci. Dar fora de afirmaţie per- 
sonalä a acestei expoziţii este de netăgăduit 
în peisaje, si mai ales în naturile moarte. 


MUSCI 
Natură moartă 
eu pervot — ulei 


În portret, dar mai cu seamă in peisaj, 
Musceleanu aduce citeva imagini incintätoare. 
În peisaje, poezia cerului impleteste väratice 
bogății de lumină cu albastrurile de azur 
oglindite in cu surde catifeläri de pastel: 
peste care zumzäie cintecul verii implinite. In 
aceste realizări amestecul de senzualitate pic 
turală şi de lirism izbutește imagini de o re 
marcabilă savoare, 

În citeva naturi moarte insă plusul de echi- 
libru în compoziție şi cromatică izbutește 
să inchege gi mai convingător inci viziunea, 
şi astfel găsim citeva uleiuri de o foarte pre 
țioasă calitate. 

Nişte mere într-un vas albastru, alături de 
albul peste care cîntă subtil tonuri de gälben 
şi de verde-albastru si dincolo nuanța in 
pirg a fructelor fragede cu savoarea aproape 
fizică а cărnii fructului—« cind mușcătura 
sfarmă forma vie », spune undeva poetul — iati 
notații de un accent intim şi totuși de о jus. 
tete de obiectivare plastică cu totul remar- 
cabilä. 

Macii, in jerba de verde a fru 
masa fluidă de roșu, sint de ο 
de o poezie rurală foarte sugest 

În peisajele cu merele, in cosuletul impl 
tit, alături de butelia translucidă, efectele de 
irizare, de transpunere intr-un fel de ceaţă 
vaporoasă, sint de un rafinament interesant, 
dar mai putin convingător, 

În Renoir, de pildă, care se pare că-l intere 
sează, Musceleanu ar putea găsi sub aspectul lu 
minos, senin, sub gratia senzuală sănătoasă — nu 
rafinamente epidermice gi decorative, nu trans- 
puneri exterioare, ci o înaltă conştiinţă artis- 
tică, poate găsi compoziţia aparent simplă dar 
savant ritmată şi una dintre cele mai pre 
fioase paste picturale de azi—in care insäsi 
lumina întră in compoziţia tonului de culoare, 
parcă transfigurind însuși pigmentul si realizind 
© pastă de o rară siguranță de dozaj, 

Musceleanu are atitea coarde autentice în 
temperamentul său, si o sensibilitate atit de 
vibrantă, incit nu are nevoie de plusuri de 
rafinament: 

Dimpotrivă, trebuie să-și frineze elanul prea 
liber uneori (am zice « efuziunile cromatice »), 
si sä se simplifice. Va rämine si in acest ca: 
destul de complex pe linie picturală. N 

Trebuie să-şi adinceascä sinceritatea, 
« obiectiveze 


lor peste 
si 


i adi sä 
» si mai mult, si atunci va duce 


mai departe evolutia unei viziuni picturale de 
netăgăduite daruri. 


ELENA NICULESCU-DESLIU 


nsamblul expus de Elena Niculescu- 
Deşliu, în Sala Nicolae Cristea, 14 mai — 3 iunie, 
vädeste — de data asta in chip convingätor — 
ce serioase aporturi aduce pictorița in plastica 
noastră, 

Elena Niculescu-Desliu este departe de a fi 
o debutant. 

Expune de mai bine de 25 de 
adeseori elogios remarcată, a 
expo: 
rilor 


fost 
ut douăsprezece 
ziţii personale si relativa absenţă a lucrä- 


publice din ultimii stinjeneasc 
evoluţia, i lune, sä se in- 
chege ne dea astăzi lucrări de maturitate, 
de o frumoas: icä, dar, mai ales, de 
о since ori cu accente profunde, grave 
chiar, destul de rară in plastica noastră fe- 
mining, 

Într-adevăr, Gladiolele albe, de un alb stins, 
discret, nostalgic, pe fondul întunecat care 
subliniază atmosfera meditativă, de reculegere. 


au această gravitate cu toate nuanțele lor de 
verde, re ingăduie ima, 
totuşi depresi 

În alte imagini găsim, dimpotrivă, elanuri 
libere, exuberante, ponderate totusi de o grație 
feminină reală, deşi lipsită de orice dulcegärie. 

Petuniile, in violeturi pale, cu nuanțe de 
albastru-ciclamen, echilibrate in tonuri surde 
de siena arsă, modelată cu cenugiuri, pe fon. 
duri neutrale de gris-uri albastre surde; iată 
efecte de muzicalitate cromatică foarte prețioasă. 

Apar si sonorități de galben vibrant, nuanțe 
calde de cadmium, care exprimă tainic, sub 
aparenta lor simplitate, complexe bogății su- 
fletesti. 

Este o artă vitală, in care bucuria de a trăi, 
de a năzui către autentice expresii de arti, de 
a asimila ceea ce este preţios în patrimoniul 
picturii rominesti, în formele care răspund 
nevoilor artistice ale clipei de faţă, sint in 
chip limpede oglindire, 

Într-adevăr, o totală lipsă de trucuri, de 
efecte ieftine, chiar si de virtuozitäji discuta- 
bile. Este o artă sinceră, precum spuneam, 
poate prea sinceră chiar intr-un anume sens, 
pentru un mediu artistic in care mai stäruiesc 
unele resturi de superficialitate avidă de faci- 
ica. 

$i in peisaje, mai cu seamă in peisajul 
amplu, cu alburi si argintiuri de prețioasă cali- 
tate, in care compoziţia gi ritmica subtilă ne 
dau acorduri de o intimä poezie, un fel de 
dialog între clădirea mare cocofath sus, ca 
intr-un basm de Creangă și desfășurarea albu- 
rilor de zăpadă, са un väl care transfigureaz 
dimbul — găsim aceleași läuntrice accente cap- 
tivante. 

Nici o ostentagie, nici o strident 

Portretele sint toute interesante, 
toate de același nivel de calitate plas 

Faza de cäutare este mai väditä fatä de pe 
taje și naturi moarte, in care procesul de in- 
chegare personală, de ajungere la o anumită 
noblete stilistică, discretă — se impune privi 
torului 

Dar si in portrete găsim același refuz al 
virtuoziticil facile, aceeași inläturato a efecte- 
lor de flatare superficială, mondenă, acecasi 
încercare de a surprinde substanța omenească 
intimă a personajiului, de a-l lumina in chip 
sugestiv caracteristicile esenţiale și, mai oles, 
баха înlătura amănuntul pitoresc, nesemnifi= 

n portrete, tuga devine uneoi nei 
aproape bărbătească. D UTD 

Imaginile au elan, chlar dacă uneori finie 
sajul plastic rämine mai discutabil ca olgu- 
ranjä și inchegare personală, 

“Totuși, chiar in faza actuală, portretele pot 
sustine confruntarea cu lucrările Portretigdlor 
mai mult sau mai putin « consacraţi #. 


desi nu 


, In lucrürile de arti decorativä se vede adin- 

ciren in folclor si în arta populară seculară, 
Pästrätoare a unor tradiţii de înţelepciune, cu 
intuiţii de armonie si de simetrie, milenar 
cristalizate. 
„În pictură, imaginile sint văzute în planuri, 
in mase largi, modulate liber, fără «migā 
lealä», roținindu-se de la orice demarcație 
rigidă, de la orice contur sec, 

n imaginile folosite în lucrările de artă 
aplicată, artista revine la savoarea liniei lim- 
pezi, jucäuse uneori, ca o cimiliturä. Dar nici 
i sim vreun element excesiv, Tact, bun 
mäsurä, pot fi regäsite si in aceste ima- 

turi de un simţ sigur al efectelor de 
Titmicá, aparent simple, in realitate indelung 
cumpănite, bineinfeles nu cerebral ci intuitiv. 
Același amestec de sensibilitate, de seriozitate 
si de adincire organică caracterizează evoluţia 
actuală a artistei și nădăjduim că o vor carac- 
teriza gi în lucrările viitoare. 


ION PACEA 


[E ului pictor Pacea, care de 


abia a depăşit 30 de ani, înseamnă o afirmare 
nu numai dintre cele mai interesante, ci si dintre 
cele mai convingătoare in cadrul vieţii noastre 
plastice din ultimii ani. 

Într-adevăr, citeva dintre peisajele, naturile 
moarte si portretele lui ajung la o intensitate 


de expresie si mai ales la o echilibrare re- 
marcabilă. 
În toare genurile abordate, talentul si 


aproape peste tot si sinceritatea acestui talent 
sint de netăgăduit. Ca toate tinerele talente 
foarte bine inzestrate, Pacea şi-a asimilat aproape 
tot ceea ce este important, innoitor, autenti 
viziunea picturalä contemporanä romineascä. 
Asimilatia este însă intimă, nu exterioară. Peste 
tot domneste accentul personal. 

Dincolo de acest accent personal se vădeşte 
o calmă căutare a unei viziuni tot mai proprii 
şi mai organice. 

În două-trei naturi moarte, această viziune 
picturală organică, personală, cu acorduri de o 
i tate secretă, este vădită. 
În ele găsim o destul de savantă imbinare 
(surpris toare la această virstä) de acorduri 
calde, vibrante, de tonuri calde si de tonuri 
reci. Găsim catifeläri, modulagii subtile, brusc 
luminate de sonorități de un galben savuros, 
armonii de violeturi cu ocruri şi iarăşi sonori- 
igi stinse de aur patinat; totuşi verdele ve. 
getal predomină alături de tonuri de Siena 
cuminţi, grave — gi toate acestea intr-o atmos- 
feră oarecum de surdină, de paletă foarte sen- 
sibilä si totuşi foarte cumpänitä. 

Dincolo insi de aceste lucruri, intrezäresti 
ascutimea notatici, perceperea intensă a con- 
cretului ca in Racii pe farfuria cu umbre violete, 
unde se afirmă rafinata senzualitate n retinei si 
ascurita οἱ sensibilitate, iar dincolo de acesten, 
inteligenţa plastică a pictorului. 

Punerea in pagină este peste tot justi, com 
poziţiile sint indeobste echilibrate, compuse 
însă viu, cu o nuanţă secretă, de inedit. 

Tot ce spune Pacen este sugestiv chiar dacă 
punetele de plecare ale viziunilor picturale sint 
inci prea multiple, Атца] n-a optat inci, 


Plecare vislune este Insă Judicios, personal 
milatä. 


creşte, Imaginea va 
are. pictural. 

cea osto sonin, fără depresluni. 
ol IL atrag chiar și aspectele οἱ 
pitoreşii, polsajola tulcone, mal ales. Nu osto un 
dinamic, un dramatic, Vislunen lul so nilged în 
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итлер Бора 


i 
1 


cadrele milenarei intelepciuni rurale romineşti, 
Dar contemplatia sa uşor nostalgică uneori, 
este bogată şi adincă. Artistul näzuieste către 
esențe, către semnificații profunde ale aspectelor 
naturii, 

Este sensibil mai ales la noblețea omului; la 
adincimile lui sufletești, fără patos însă, fără 
retorică. П interesează Van Gogh, dar färä urme 
din exaltarea acestuia, Il corectează prin forte 
de construcţie echilibrată a geniului lui Ce 
zanne si prin cumintenia gi noblețea decorativă 
a ruralului Dumitru Ghiagä. Și-a asimilat din 
marea pleiadă a liricei picturale rominesti ceea 
ce este luminos și traini 

Un portret de tinärä fată, cu acorduri de 
violet pe alb şi albastru, are, dincolo de calmul 
aproape incremenit al figurii, o adincime sufle 
tească obsedantă, Conturarea viguroasă a figurii 
in loc să înlăture, subliniază frägezimea şi 
gratia liuntrick a tinerei făpturi. Ghicesti undeva 
intima familiarizare cu un Їашмтіс proces de 
trecere de la viziunea lui Luchian la cea a lui 
Tonitza, si totuşi nici urmă de subordonare 
şcolărească nu subzistä. Tuga penelului este 
Sind calmă, cind vibrantä. Pasta este bogată, 
frumos trituratä, iar accentul de um: 
figurii vădeşte un instinct pictural remarcabil, 
capabil să ajungă la atari accente de umanit: 
fără urmă de retorism sau de artificii 


GH. RĂDUCANU 


D. ste la prima expoziție, tinärul pictor 


Gheorghe Răducanu nu este un necunoscut. 
A mai prezentat lucrări şi în trecut, lucrări 
pretuite. In deobste, lucrările sale se carac- 
terizeazä prin sensibilitate gi sinceritate. Uneori 
scrupulozitatea de meșteșug a tinärului artist 
lasă de dorit. Nivelul tehnic este alteori dis- 
cutabil, dar lucrul acesta este legat de anu- 
mite imprejuräri speciale, care au grăbit expo- 
zitia, In unele lucrări există inegalităţi: unele 
fragmente sint soluționate valabil, altele mai 
puțin. Siluetarea unor pomi este schematicä, 
insuficientă, alteori valoragiile nu rezistă unui 
control atent. Dar, gi in aceste soluții fugare 
realizate sumar, se vede ingeniozitate gi chiar 
talent, dar gi o anumită pantă către facil. Către 
facil, dar nu către ieftin, Totuşi primejdia 
virtuozititii facile există. Există adică o anu- 
mită capacitate de a «improviza», Impro- 
vizare nu inseamná truc, dar nici adeväratä 
calitate picturală. Este ciudat însă că din pri- 
cina talentului, chiar in elementele impro- 
vizate stäruie, totuși, ceea ce ag numi «о anu- 
mită cinste » de percepere vizuală, ο anumită 
sinceritate a retinei, care chiar in sumar, tot 
prinde din zbor un gräunte din esența realului. 
Nu este însă indestulător, 

Există Însă și Imagini, in care seriozitatea 
de tratare izbutește о impletire de elan și de 
echilibru, interesantă și prețioasă, Mal pre 
ов lucru пі se раге Însă lirismul, atmosfera. 
poetică a citorva pinze. Nu e vorba insă de 
un lirism literar, ci este vorba de o ро 
picturală, oarecum pe linia marelui yi ind. 
Буе fals interpretatului Nicolae Grigorescu 

Indeobște, chiar, se vede la pictorul Gheor 
ghe Răducanu o usimilare fericită u color 
mal autentice și mal sincere valori ale ріс 
turii romineyti, împinsă dincolo de Luchian 
și Andreescu, pinî la Grigorescu, Deși tnr, 
Gheorghe Răducanu аге un fel de poezie, ay 
spune afâtoasă, de om înțelept înainte de vreme, 
ori poate in afară de vreme, Comuniunea lui 
cu natura, cu anotimpurile, o simţi directa, 
reală, de netäyäduit. Simgi și ceva din tradiția 
sufletească milenară a ţăranului infelept, Şl-n 


nostalgii, pictura lui rämine seni enică. 
Precumpäneste un fond de bun simţ, cu inge. 
äti ghiduse, care nu ingiduie ca nostalgia 


lancolie gi care:l fereşte de orice 


Gheorghe Răducanu n-are ni 
« modernism », Dar n-are nici un fel de pla. 
titudine. 

Spuneam că prin poetia nostalgică, cu 
inflexiuni de doinä, Gheorghe Răducanu re. 
ajunge la viziunea lui Nicolae Grigorescu, Dar 
racordarea se face pictural. Pungile sint de 
ordin compozițional şi cromatic. Mai mult 
chiar, tonurile au sonorități stinse, in care 
culoarea este parcă imbibată de lumină, tainic 
transfiguratä de lumină, 

În « Podul peste Arges», probabil οἱ 
interesant si mai personal peisaj al exp i—si 
cel mai inchegat — podul peste Arges taie linia 
orizontului, împărțind. calm privelistea in 
douä, parcă in două felii. Lumina cîntă surd, 
în tonuri suave, de un albastru argintat şi 
regăsim ceva din atmosfera de cintec văratec, 
dar şi de notație ascuţită, a lui Nicol 
gorescu în minunatele sale « Lunci ale Sire 
tului», nu îndeajuns de prefuite faţă de 
exceptionala lor valoare, în cadrele picturii 
europene. 

Aceste albastruri argintate, impletite cu 
cenuşiuri, ale lui Grigorescu, l-au obsedat şi 
pe profundul Andreescu. Poate că pornesc 
din Corot. Sint insă de o neîntrecută 
tate şi Gheorghe Răducanu a simțit forța 
lor de po picturală, 

Pe aceeași linie de ingeleaptä asimilare, prin 
sensibilitate, retină sí mină, nu prin rece cere 
bralitate, Gheorghe Răducanu și-a asimilat 
şi viziunea lui Dumitru Ghiagä, dar nu in sensul 
decorativului, ci in sensul descoperirii. struc 
turilor armonio pe linia folclorului si a 
covorului rominesc. Găsim astfel acorduri 
surde, care au ceva din acordurile tonurilor 
de pastel. Astfel, într-adevăr, peisajul chiar 
cind este aproape « documentar », respectind 
cu grijă elementul istoric, chiar şi în amănunte, 
este totuși interpretare picturală εἰ «état 
d'âme», adică intimă stare sufletească. Lucrul 
se vede bine în peisajele cu minästiri istorice, 


mai 


area « Vedere din Vaslui », mal veche, 
pi iri Vedere eagrontilal » Imaginile 
pictorului Bălţatu și totuși ml ве pare mai 
sensibilă, mal sincer nuanţată decit pelsajele 
de acest gen ale lui Balacu, deși acestea au 
îndărătul lor doul-trel decenil de interpretare 
priveligtilor rominegti, mai ales 


peisagistic 1 
cele din oraș gi tirg. 

In peisajul « Biserica Sf. ? 
vibrația cerului, pensulatia nervo 
se pare acordată cu structura imaginii din 
primul plan. Dar acordurile de verde, de 
cenușiu inchis, albăstrui, sint proaspete și noi 
a fel de interesante sint alburile, tonurile 
alburii, din peisajele lui Gheorghe Răducanu 
adincite probabil tot la Grigorescu, dar trans 
puse foarte personal. Pini gi nuanțele stinse 
de auriu, cu rozuri gi cärämiziuri ce cad cu 
a ușurință in disarmonii cromatice, tonu 
e, compromise pentru 
nt reimprospütate 


iculae Domne! 
sä, nu 


rile prea calde, banal 
retina noastră mode 
prin acest amestec de ingeniozitate gi de inte 
lepciune care veghează undeva, in sensibi 
litatea lui Gheorghe ucanu. 

În schimb peisajul « Privire spre Cetatea 
Neamțului» mi se p puţin rezolvat 
Viziunea nu se incheag: tă şi aci fragmente 
remarcabile, dar peisajul are ceva nesigur. Com 
pozitional, liniile parcă dansează, ceca ce este 
cam mult, chiar pentru o interpretare lirică 
a peisajului, 

n portret, lucrările sint mai putin intere: 
sante, căci insuficienţa de studiu duce la 
unele greşeli vädite. 

În « Autoportret », reflexele verzi pe blana 
cafenie, sint excesive, Şi-n portretul de 
tring, figura este sumar schipati. Dar gi in 
portrete, stiruie sentimentul de respect al 
şi figurile sint ute cu 
telegere, Sint însă sumar, studi 
n un oarecare suflu poetic in imaginea 
picturală. Sensibilitatea lui Gheorghe Ridu 

uteste sä surprindă elementul poe 
iunea poetică a realităţii, dar nre nevoi 
de studiu, de adincire, pentru а depäsi no 
tagia fugarä si a nu risca sä recadă în impro 
vizaţie ingenioasă, agreabilă, dar neconvin 
gătoare pictural, 


GHEORGHE RĂDUCANU — | 


aroa la Floreasca — ulei 


TON 


I lucrarea « Pentru interziceren armei 
atomice », panou mare de aproape 3 metri, 
deja prezentat în Expoziţia Reglonalä din pri 
mävarä şi pe care-l regăsim in actuala expo. 
zitie, Lucreția Szasz ne dăduse o imagine 
foarte sezisanti, foarte dramatică ce izben 
privirea gi stirnca foarte mult interes, entu 
зї, nedumeriri şi chiar oarecare exasperaro, 
Tehnica lucrării, incercind sä sugereze fresca, 
se mişca în degradeuri de « camaieu » aproape 
cu citeva pete sumbre într-o mare masă de 
cenuşiuri mate, ре bază de terebentinä, adică 
fără lucirile şi moliciunile uleiului. Genul 
viziunii te ducea către nordici. Existau esențe 
de expresionism nordic. Rozurile pe figura 
schilodului in cirji erau interesante, dar 
cutabile. În schimb însă, vibrația alburilor fos- 
forescente pe uriaşa masă sumbră de gris-uri, 
izbutea acorduri emorionante, ca un sunet 
strident de corzi izbite necruţător, 

Cu uşoare reminiscente picassiene, ritmica 
figurilor era de un rar dramatism. Micile stin- 
păcii vădeau o debutantä, o debutantă care 
avea insi lucruri extrem de interesante de 
spus. Fetiţa din primul plan era și dinsa nu 
prea departe de acel zguduitor strigăt al «Feti. 
fei» lui Edgar Münch din gravura « Strigätul ». 
Masa aproape fantomatică, sugerată extrem de 
sumar in centrul tabloului, a fugarilor ce goneau 
sub urgia ucigătoare, sublinia viziunea de 
coșmar. 

În stinga, citeva indicaţii de blocuri pră- 
välite, devenite elemente de recuzită stranie a 
unui vis apocaliptic de distrugere, dovedeau, 
însă, o siguranță de viziune, o echilibrare 
de compoziţie care depășeau posibilităţile 
unui debut si sugerau intensitüti de viață afec- 
tivă si de transfigurare plastică cu totul remar- 
cabile. Imaginea isi atingea scopul. Росса enerva 
dar totuși sguduia şi içi spuneai că stingăciile 
erau legate de extremele dificultăţi de a putea 
organiza valabil o atare viziune. Expresia per- 
sonajelor izbutea să anuleze orice grandiloc- 
venti. Ne aflam in domeniul dramaticului real, 
trăit în chip autentic. Nici o figură nu era 
ostentativă, nici un gest nu era declamator. 
Pictural chiar, ritmica secretà in alternarea 
figurilor, echilibrarea in acorduri de alb argintat 
cu gris-uri suave, albästrui, ca nişte pure 
accente de orgă, şi apoi un fel de acalmie ce 
cind urgia s-a oprit ο clipă, 
rea parcă si mai amenințătoare. Mürturisesc 
că am aşteptat cu mare nerăbdare actuala ex- 
poziţie. 

Bucuria a fost mare, pentru că bogăţia de 
daruri pe care le aduce Lucretia Szasz în 
plastica noastră este într-adevăr excepțională. 
Această bogăţie poate părea contradictorie. 
Sursele de organizare a viziunii, de adincire 
sufletească a imaginii sint mai ales de caracter 
grav, meditativ, am spune că există o tendinţă 
de « filozofie » — din aceste pricini posibili- 
Vile de ingelegere ale publicului nostru, bi 
chiar şi ale « cunoscätorilor » mi ве par cam 
neindestulátoare, deoarece acest gen de viziune 
este puţin asimilat in mediul nostru. 

Lucretia Szasz riscă să бе greu înțeleasă, 
“poziția poate stirni nedumeriri pentru că 
aduce viziuni multiple, incomplet acordate 
nire ele și este nevoie de о receptivitate spe- 
dalî pentru a ghici dincolo de această multi- 
Plicitate de viziuni. aceeași tendinţă de adincire a 
sensibilităţii, “Totuși precumpänese acordurile 
ως tineresti, Gravitatea și adincimea de 
аш sufletesc nu înlătură accente de о remar- 
o voi ртоврете, Bineingeles, nu e vorba de 

ο meridională, de vervă In sensul 
imos," cuvintului, Chiar in « Bucurie », 
de тега SUfleteasci rümine reculeasă, es 
lirice 2078046 complexe, încărcată de tilcurl 
SpDunean 15,12 sensul unui lirism grav, cum 

' de meditaţie adinc omenească, 


se aşterne uneo 


LUCRETIA SZASZ — Fragment din trlpticul « Pentru interzicerea armel atomice » — ulel 


Poate că accentele esenţiale ar fi legate de 
această obsesie a destinului omenesc, destin 
urmărit în aspectele lui figurative, plastice, 
urmărit în coordonatele lui trupesti, chiar si 
la copii, la fetiţe. Atunci cind semnificaţia se 
vrea simbolică de-a dreptul, rezultatul este mult 
mai puţin fericit. 

ntr-um panou vertical, pictorița dä, chiar 
cu numele respectiv, un « Simbol al Păcii » 
în care, conştient sau inconştient, cochetează 
şi cu vagi fosforescene de alb statuar, in 
genul unui neo-clasicism de substanță supra- 
realistă italienească, si rezultatul este nefericit, 
din toate punctele de vedere. Mai mult 
decit atit: se ajunge chiar la rigiditate si 
poză retorică. Miinile sint negre ca de fu- 
ningine, nu se ştie bine de ce, Panoul inchide 
global cam tot ce este discutabil in viziunea, 
în creaţia pictoriţei si exprimă destul de lim: 
pede lucrurile de care trebuie să fugă cu toată 
consecvența. 

Sint însă o serie de tablouri in care darurile 
artistei se exprimă mult mai organic gi foarte 
convingător. În alt portret de fetiţă, gris-ul- 
bastru tineresc, este acordat cu tonuri, asi 
spune matinale, de ceruleum cu smarald, iar 
dunga subţire a gulerașului alb sună parcă 
muzical; se izbutegte astfel асса atmosferă 
de reculegere tinerească, de vibraţie. plină de 
semnificații, ca o melodie simpli, copilărească, 
la un clavecin. din alte vremuri. Conturul ca. 
pului este. sumar tratat. Ochii gi buzele de 
abia indicate. Totuşi impresia de volum este 
satisfăcătoare, iar impresia de viu — de viu 
în sensul cel mai revelator al cuvintului — este 
pregnantă. Aici avem din esengele « moder. 
nismului » grav, meditativ, айс doar cit sä 
subliniem adinci semnificaţii umane, färä a 
altera imaginea limpede si conturul armonios. 

n desene, această adincire a semnificatiilor 
plastice, duce de pe acum la citeva realizări 
remarcabile. Citeva capete de fetiță izbutesc să 
chege — fără artificii, fără excesivă atmosferă 
simbolică — o expresivitate obsedantä, cu mij- 
loace echilibrate gi personale. În portretele cu 
figuri mature însă — mai ales in uleiuri — se vede. 
primejdia sublinierilor excesive, aproape lite- 
rare, Cind unele figuri zimbesc, zimbetul devine 
un fel de zburdă stranie, neconvingiitoare. 

Asadar; artista are nevole de selecție gi de 
echilibrare. Trebuie să fugă de tot coca ce 
il încarcă vizlunea şi spiritul. Fora de simbol 
viu, cuprinsă in plastica volumelor, in lucruri şi 
oameni, mai ales în oameni — fortu aceasta 
este Indestulätonre pentru а da cel mal bogat 
conţinut imaginii plastico in. ea Însăși, ingi. 
duind cele mal complexe interpretări; trans. 
punerea stilistică cea mal sugestivă se poate 
dispensa de excese literare, do « pslhologlsm » 
parazitar, 


CARMEN RÄCHITEANU- 
HOFFMAN 


e expuse de sculptorifa Carmen 
Ráchitcanu sint greu de redus la un numitor 
comun. Există mai multe viziuni, mai multe 
etape, mai multe niveluri. Totuşi există o tră- 
sătură esenţială comună : este sinceritatea, lipsa 
de trucuri. 

Este vidit, însă, că tocmai din pricina acestei 
sinceritäti, cele mai izbutite lucrări sint por- 
tretele, in care comuniunea dintre artistă 
respectiva figură realizată are un.punct de ple- 
care intim, de netigiduit. Chiar cind nivelul 
plastic nu nimereste pinî la capăt intențiile — 
intenţiile fiind interesante si mai ales lipsite 
de ostentatie — chiar atunci persistä acel pre- 
tios accent de umanitate, 

Mai. mult chiar: existä un fel de subordo- 
nare sufletească a artistei faţă de model, care 
exprimă o anumită feminitate, o anumită mo- 
destie, care ingäduie această subordonare sufle- 
tească de ordin emotiv. 

Atunci cînd se incearcă imagini simbolice, cu 
în «1907» unde o femeie cu mina la piept şi cu 
capul aplecat nostalgic, ține cu cealaltă minä 
ridicată deasupra capului o facli, rezultatul 
este mai puţin convingător. Рога nu devine 
retorică, dar masele sint susținute mai ales prin 
siluetă, Modelajul se vrea simplu, în suprafețe 
mari, sugestive, dar jocul luminilor si ritmica 
volumelor nu sint suficient adincite. Simplici- 
tatea trebuie să fie un rezultat, un act de sinteză. 
Altfel riscă să räminä simbolism, Totuşi, acelaşi 
accent de sinceritate salvează imaginea, 

Este cert, însă, că o serie de intenti care 
pot fi ghicite, nu au fost transpuse în realități 
Plastice propriu-zise. Aşadar, avem de a face 
mai mult cu o ebogä, care ar putea fi reluată 
şi adincitä, 

«Maternitatea» este dusă mai departe, este 
mai interpretată statuar. Modelajul şi mai ales 
ritmica jocului de lumini are elemente preti- 
Vase. Act însă există si prețiozităţi. Acestea nu 
devin artificii propriuszise. Există aceeaşi per- 
{есй lipsă, de trucuri, Ghicosti, însă, «parti. 
pris-urb de simplificare şi de transpunere în 
monumental, de echilibrare compozitionalä a 
mişcării, de inchidere într-o imagine strinsä, 
coherenti a gesturilor, de grație tanagreană 
chiar, Definitivarea plastică a tuturor acestor 
intenții nu este însă dusă ріод la capăt, Sintem, 
însă, mule mai departe decit în proiectul de 
monument pentru «1907», unde caracterul de 
schiță era precumpănitor, În «Maternitate», 


CARMEN RACHITEANU — Portretul li 
moș Costache ἴογυ, participant la răscoala 
din 1907 — ships 


accentul sufletesc care insuflețeşte. volumele 
este de o reală calitate. Artista, însă, trebuie să 
renunţe la vagi primitivisme ге, in fond, ar 
necesita o mult mai mare complexitate. Trebuie 
să rămină la acea prețioasă subordonare directă 
față de model. Aceasta însă nu inseamnă rea- 
lism plat. Dimpotriv 

Portretul actorului Beligan, poate mai mult 
decit «Masca de bitrin ţăran de la Piatra 
Neamţ» exprimă cu adevărat ce are de spus 
sculptorita, desi cel dintii este din 1947, 
cealaltă din 1956. De altfel, acest portret 
şi el, la rindul lui, un pas mai departe faţă 
portretul de femeie. La acesta g i 
chetirii de viziuni şi atmosferă 
accent psihologic ușor literar, cu interiori 
insuficient transpuse plastic, dovedind veleitătile 
oarecum primejdioase de atunci. Portretul lui 
n izbutește însă o anumită innobilare sin- 
volumului capului. Figura este expre- 
sivä, subliniată pind aproape de şarjă. Nasul 
despicind aerul, cu ceva de pasăre yi totuşi cu 
ceva deschis in figură — sublinierile acestea nu 
insä să ajungă la grotesc, Există o 
transpunere sculpturală, care innobilează figura. 
Există о tensiune, fâră clemente literare, chiar 
fară sublinieri psihologice, o încercare de а 
exprima un fel de mișcare interioară, о ten- 
siune a stilizärii statuare simplificate, esențiale, 
sub care, evident, ghicesti tensiunea actorului, 
numai nerv, a Încordârii vil, tineresti. 

În masca de tîran de la P. Neamt, ceva 
din cochetärla cu marea linie a Renaşterii, 
Verocchio-Donatello este gi mal vădită, ponte 
chiar prea vădită. Musca nu lzbutesto sä 
reulizeze acordul dintre extrema tensiune 
a privirii şi echilibru) masel sculptate, 
Sugestia este foarte Interesantă, dar păstrează 
ceva fragmentar si, poate, prea mult caracterul 
aproape documentar, Întreaga masă a părţii i 
ferioare a figurii ar necesita un studiu mu 
adincit, tocmal pentru a putea face posibilă o 
acordare mai inchegatä cu partea de sus а figurii. 

În bustul lui «Mog Costache Iovu», bâtrin 
participant la mișcarea din 1907, figură τον 
mantică, uşor stranie, cu ceva do rapsod antic 
şi de imagine revoluționară pașoptistă, subor: 
donarea față de model merge totuși prea 


departe, Partea de interpretare artistică propriu= 
zisă se opreşte timidă, iar în pleoape poate că 
este chiar oarecare stingäcie. Dar sinceritatea 
cu care este adincit conţinutul sufletesc al celui 
transpus sculptural este convingătoare gi com: 
pozitional figura are monumentalitate. 

S-au semnalat influențele sculptorului Han. 


Nu mi se раг vädite. Este drept, însă, că sculp- 
torita Carmen Rächite la unele din 
sursele acestui maestru si încearcă 


à «monumentalizeze» 


simplificind. Trebuie, 
insi, sä studieze mult mai mult, in primul rind 
singură, cu propriile-i mijloace. Prin confrun 
tarea serioasă, indelungatä cu viata volumelor 
vii, artista va ajunge la «stil», lucru care se 
vede ci o obsedeazi. lar «stilul», in sensul 
utentic, este totdeauna o rezultantă, nu un 
punct de plecare si, in orice caz, este o pro- 
blemä de cregtere, de proces organic, färä de 
care «stilul» rämine doar o veleitate. 

Sinceritatea de accent sufletesc, care se poate 
intrezäri in citeva din lucrările expuse, este o 
îndestulătoare chezäsie că evoluția artistei poate 
realiza — prin studiu tenace — lucrări din ce 
în ce mai adincite. 


N. Argintescu-Amza 


TRAIAN SFINTESCU 


ra Sfintescu este un pictor ce sur- 
prinde cu uşurinţă prefacerile innoitoare ale 
vieţii contemporane, pe care le redă cu inde- 
minare in ima si optimiste, in cuprinsul 
ποτα se simte cum palpită si freamätä pulsul 
vieții şi al dragostei de muncă al celor ce 
înalță socialismul, 

Trecind peste aspectele negative, urite sau 
contradictorii ale vieţii, arta lui Traian Sfingescu 
în faza ei actuală, este închinată muncii paşnice 
şi constructive. Ceruri largi, vaporoase și se- 
nine, crează o atmosferă luminoasă tablourilor 
sale, după cum echilibrul compozițional şi ale- 
gerea chibzuită a subiectului, le imprimă o 
notă de linişte si calm, de träinicie şi soliditate. 

Traian Sfinţescu nu pictează la intimplare. 
Fixindu-si tema in raport cu afinititile sale 
sufleteşti, pictorul caută s-o surprindă in am. 
ploarea ei, s-o oglindească în aspectele ci variate 
şi caracteristice, luate din cele mai avantajoase 
unghiuri de vedere, pentru ca imaginea sä fic 
clară, sä räminä fixat ‚ Astfel, lucri 
rile sale din trecut, cit si cele realizate in 
ultimii ani, se pot totaliza în cicluri distincte, 
ce-i conturează ctapele de evoluție creatoare! 

Cu mulţi ani in urmă, pictorul oglindea in 
arta sa privelişti sărăcăcioase dar pitoreşti ale 
periferlilor si mahalalelor, in care o viață lipsită 
de bucurii se macină sub acoperisuri агара. 
nate gi între pereţii cogcoviti al cocioabelo 
Impresionante in tristețea si dramatismul lor, 
acestor lucrări cu sens demascntor, intitulate 
de artist Mahalaua proletară, li s-au adăugat 
mai apol altele, ce zugriveau urmele destruc- 
tive ale războiului și ale mizeriei 
subiecte au constituit tematica expozițiilor per 
sonale ale pletorului, deschise in anii 1942, 
1943 yl 1944, 

După încetarea rătboiului, arta lui Tralan 
Sfingescu reflectă prin conţinutul său o nouà 
orientare, Paleta, de asemenen, 1 se modifică 
substanțial, devine mai luminoasă gi opti 
mistä, Frecventind asiduu, în acest timp, şar 
tlerele de mari construcţii, pictorul realizează 
In acuarelă gi In tempera о Борма multă de 
reportaje plastice, pictate la fata locului 

Urmărind să redea latura picturală a con- 
mrucţiilor industriale și ale edificiilor obşteşti 
vizate, pletorul eliminä detaliile, surprinde si 
redă liniile lor esenţiale. Cu o tademinare de 
penel mai mult tehnică decit emotivä, οἱ reu 


şeşte sä realizeze imagini veridice şi sintetice, 
pictate in tonuri nuangate, proaspete si cl 
Expoziţia personală a pictorului ce a avut 
loc în cursul lunilor iunie şi iulie la Galeriile 
de Artă din bd. Magheru, ne-a arătat că ima 
ginea artistică in arta lui Traian Sfinţescu, desi 
este concepută şi realizată la dimensiuni reduse, 
conţine în ea o notă de soliditate, pe care ver- 
ticalitatea liniilor si monumentalitatea arhitecto 
nicei o accentuează, dupä cum freamătul nelipsit 
ii imprimä un ritm viu, dinami 


voltind cu predilecție peisajul urbanistic 
transformare şi modernizare, Traian 
cu nu se foloseşte in artă de una si acee: 

sau schemă compozigionalä. El cauti 
să-şi adapteze gama cromatică in funcţie de in 
tensitatea luminii zilei, de umiditatea atmosferei, 
de anotimp şi mediu geografic, iar schema 


compoziţională o compune in raport cu per 
spectiva si cu distanța unghiului de vedere 
Din cälätoriile de documentare fäcute prin 


tară (Cluj, Timişoara, Sighisoara, Sibiu, Sulina, 
Medgidia, Constanta, etc.) şi prin Bucuresti, 
pictorul şi-a notat motivele preferate, le-a zu- 
grävit in pete mari de culoi în tonuri 
fluide, mai rar în contraste, cel mai ades 


Cu toate acest n Sfingescu nu 
teşte totdeauna sä depăşească in imagin 
sau fantezie din punct de vedere plastic si 
motiv, planurile inginerului sau constructo- 
rului clădirilor ce-i servesc ca model. Fidel in 
a-şi transpune observaţiile culese, pictorul colo 
reazä doar mai nuanjat operele acestora in pei- 
sajul lor înconjurător, le reproduce într-un mod 
obiectivist sub aspectul unui naturalism tem 
perat, aproape nesezisabil. Lipsite de o emoție 
artistică superioară care să desfete privitorul, 
aceste lucrări sint părăsite si repede uitate. 

Deși a parcurs în artă un drum anevoios de 
autodidact, Traian Sfintescu consideră că lucrä- 
rile sale realizate în ultimii ani nu au valoarea 
operelor in sine, că sint doar schițe si studii 
preliminare ale unor lucrări de viitor, pe care 
le aşteptăm cu o legitimă curiozitate. 


Gh. Poenaru 


TRAIAN SFINTESCU -- Consolidarea malurilor 
Sonatantei — tempera 


Sirbitoare populară intr-un sat — tablou pe lemn Ἰδομίε 


E 


popoare ale continentelor i 
in häul acestor distante de 
terii prime și de sclavi. Contactul ace: 
de imensele popoare ale Chinei si Indi 
Marocului, Vietnamul 
romane de domnisoare s: 
ratori sau de | 
i list a dus telefonul, räcitorul 

aurului, 


valorile lor artistice, minu 
fi acum arătate liber de 
ecile de mii de vizitatori 
name 
putut fi oaspetii uni 
a ilor infäptuite in 
coratia 
încă de la 
asû al amfirrionului 
ntimpină la intrare, evocind pelsn 
mare al republicii democrate are 


û peri 
inspi 


statul a 
mii din pinzele lui Gauguin, ferm 
insulelor din Pacific, unde s:n refugia 


tot in expoziție, In cadrul geografic, In oam 
cu coyurile de hambus la tirg, în orezâriile | 


exotice, in construcţii, in obi 
vedeu iscusita mälestrio n ac 
ilt; ca meptepugurl 
tudinea obiectelor de le 
din corn yi fil 


dei 


fiecare in parte, 


ea de sub stäpinirea colonialistilor, pr 
fata istoriei, a fäcut sä cunoastem mai bine, mai just 


Sub vălul exotismului ele ne erau in 
in literatura unor lorzi improv 


auciucului, fildeşului 
şi a ascuns, a cáutat să strivească ene: 
tele lor calitäji sufleteşt 
tre popoarele care s. 
poziţiei Repub 
„au putut al 

popor, intr-o sugestivă mache 


din mori 
ul că pătrunzi 
a fotogr 
1 viet 
fişarea ипе! 


ceput sentimei 


cu lacul din mijlocul său și pagoda 
spadel restituite, Vegetaţia tropicali, delta Fluviului Roșu, siluetelo do 
băștinașilor nu o poezie de arome tari 


iectele populare şi de artizanat In 
г onmeni pe caro nu stil cum să-l apreclezl — libere, Aşa cun 
Inatici sau ca artişti desăvireiți, Multi. do la Dalles, unde n 
sculptat cu incrustatil de aldef și lâculte, cole 


cele din argint și porțelan, obiectele impletite d 
liane și bambus, mobilele, Imbräcnmint 


п udevârat роот, un autentic oblect do art, Pant 


UN POPOR A IESIT SINGUR LA LUMINA 


enga lor figige în си care sint lucrate, delicatejea, 
stot parcä dintr-o esenti 

tandretä 
unde fiecare lucru are о denumire poetică 
si citeva tablouri in lemn läcuit, reprezenti 
sau din viaţa oamenilor. Ar trebui aici 
plastică a lor, a desenului, 
seste aurul, argintul, nuanțele a 
atorie», colonialistul саге pictorul vi 
ar praful insecticid — litatea de 
lo 


deosebitä 


it de difi 
namez izbuteste sä le folose 
are pute 
scumpe jefuite pregnat de un roman 
acestor popoare, de sensibilitatea poetică a vietnamezului care dă 
ate acestea pot florilor, animalelor, apelor, nume poetice cu o 
ie metaforică uimitor de frumoasă. Si 
ce te mai uimeşte este că acest suflet 
lucruri minunate, nu romantic este dublat de omul erou, omul plin 
lor eliberate, de dirzenie şi voinţă. Cu miinile goale, dar 
in formă de lotus, inarmat do aceste virtuţi, el s-a putut ridica 
e populare vietnn- in războiul său de eliberare spre a se desco- 
tr-ndevär in torosi de asupritorii säi. Razboiul din Vietnam 
de dimensiuni mari еме un alt poem, unul epic, de o măreție 
mez, Hanoi, oraşul cel impresionantă. Cu eroismul si voința lui de n 
adevărate metro- во elibera, vietnamezul a răpus un duşman 
numire de legendi n echipat cu armele cele mai moderne, Cele 
citeva machete ule unor locuri de lup 


ism impus de cadrul firesc, 


el 


Pagod 


„armele 


„atmosfera pe care o rudimentare și vitejia legendară a p nilor 

^t gl el de aspectul asomänätor al şi а armatei de eliberare, sint mărturia acestui 
Aconntä poezio te va Insogl peste eroism gl a biruintel. vietnamezulut. 

li cu pălării de pale morgind Un popor al junglei a legit singur la lumină 


mense, în arborii cu fructe l-l fäuroyto о viață do o deosebită frumusețe 
0 poți In văzul tuturora, în rindul celorlalte popoare 

^ venit să n arate in expoziția 
ча invitat ca pe nişte 

© cu o profundă mo- 


prieteni, sä 
dostlo un adov 


infütis 
ас mira 


yl portul naţional віп 
Stefan. Roll 


cem o adevărată croni 
expresivităţii, a coloritului in care nu lip- 
le în cromatismul plastic pe 
că fără să cadă în bana- 
ameninţat. Realismul acestor tablouri este im. 


arabescul sau chiar materialul — toate 
care este exprimat sufletul plin de 
al vietnamezului unde declaraţiile de dragoste se fac în versuri, 


Lampa de masă — filles 


| 
| 


ASPECTE ROMINESTI VĂZUTE DE ARTISTI PLASTICI DIN R. CEHOSLOVACĂ 


ia de pictură, desen şi gravură cu 
« Impresii din R.P.R, », prima expoziţie de 
chis de artisti plastici din R. Cehoslovacă 
la Bucureşti, prezintă interes mai ales prin 
caracterul său deosebit dat de prezentarea 
privelistilor şi tipurilor rominesti prin vi 
artistică a unor creatori de peste hotare. 

Lucrările celor 12 artişti cehoslovaci expuse 
in pavilioanele din Parcul de Cultură sint rezul. 
tatul vizitelor făcute de către aceştia la noi în 
țară, în ultimii ani, vizite cu o durată relativ 
scurtă, in care timpul a trebuit sä бе impirtit 
între interesul turistic şi pasiunea de а nota 
si înregistra cit mai multe impresii pentru pito. 
rescul unui anume specific sau pentru pictu 
ralitatea altor nenumărate aspecte 

Artistil-vizitatori au parcurs sute si sute de 
kilometri, au văzut mult, au cunoscut locuri şi 
oameni, au legat prietenii, au păstrat amintiri, 
dar roadele acestor călătorii s-nu valorificat 
poate cel mai bine prin lucrările lor in care 
au căutat să cuprindă pentru a fi dezvăluite 
sentimentele, emoțiile si impresiile trăite pe 
meleagurile noastre, între noi. 

Veniti dintr-o ară ale cărei ape si fluvii intil: 
nese citeva dintre mările continentului. euro. 
pean, şi totuşi atit de indepârtată de ele, In 
noi, artiștii cehoslovaci, după un scurt popas 
în capitala țării au pornit intii spre litoral. Aici 
au cules cele mai multe si mai puternice im- 
presi. Apoi au urcat in nordul Dobrogii spre 
Tulcea şi Deltă. După ce şi-au potolit setea şi 

ea pentru cunoaşterea acestor locuri 
noi, s-au îndreptat spre г muntoase cu 
© natură frumoasă şi bogată în vestigii ale 
trecutului istoric, regiunea Neamţ, Horez, sau 
valea Prahovei. Expoziţia urmărește fidel filmul 
acestor cilátoi rind cu multă autentici 
tate ce este mai caracteristic, pecific. Dar 
valoarea εἰ nu constă numai în interesul — să 
spunem, Într-un sens, documentar pe care il 
prezintă — ci prin nivelul artistic atins de unele 
lucrări, de caracterul personalităţii expozanfilor. 


IT ad AP tee dns 


FRANTISEK KRAL—Case din Sinala — desen in tuy 


Expoziţia de la Bucuresti a fost precedată de 
teva deschise in Cehoslovacia: Vaclav Krijek 
ladimir Trcka au expus la Praga; Eduard 
Kosterhon la Brno; Cicatka, Djurocka, aspar 
si Kral la Bratislava. 

Pentru unii artisti, in special pentru cei 
tineri, lucrări we in fara noastră si 
prezentate in aceasti expoziție au fost un prilej 


CN dd zhi Кы. 


firmare, fie ci pentru unii a fost prima 
manifestare publică, fie cá activitatea lor s-a 
desfăşurat mai mult in alte domenii ale artelor 


plastice "be 

Expoziţia de la Bucuresti, 
toate regiunile ţării vecine, creatori cu o perso. 
nalitate distinctă, legati de eradisii deosebite, se 
impune prin caracterul ei unitar, izvorit dintr-o 
identitate de sentimente si as e in fata 
realitánilor rominegti pe care le-au cunoscut 
еа Е TA par evidence Босана des 
coperirii pitorescului noilor. aspecte văzute şi 
sinceritatea inregistrări plastice spontane a lor. 

Majoritatea celor expuse sint dintre cele exe 
cutate la fata locului, puţine dintre ele, mai 
ales gravurile, fiind ulterior prelucrate în atelier 
după notajiile şi schiţele culese. 

Datorită condiţiilor de lucru existente pe 
parcursul unei călătorii făcute pentru prima 
oară într-o țară străină, artiştii cehoslovaci 
au abordat mai mult tehnici grafice, acuarela 
şi gușa, pentru posibilităţile lor mai rapide 
şi directe de consemnare a motivelor inspira 
toare. De aceea si expoziţia se relevă mai ales 
prin astfel de genuri si tehnici. 
tisek Kral din Bratislava aduce o notă 
Dalî prin linogravurile sale colorate, execu- 
e intr-o tehnică cunoscută in arta popularä 
slovacă veche, și anume suprapunerea culorilor 
de acuarelă peste albul şi negrul imprimat 
cu tuş desenului săpat in placa de linoleum. 
Artist cu o viziune sintetică, ajunge prin mij 
loace puţine si simple la o mare expresivitate 
si putere de caracterizare a unui loc sau a unui 
moment, şi în linogravuri (< Promenadd pe o 
stradă », « Bdrci », « Seară ») şi in desene 
(« Case la Sinaia», « Ulicioara din Tulcea », 
« Fundătură »). 

Vaclav Krijeck denotä de 
sebit simt pentru exprimarea grafică. Artist cu 
© bogată activitate in domenii variate, ca in 
cel al proiectării si prezentării grafice de e 
poziţii, afiş, reclamă, ilustraţii şi caricaturi, 
călătoria in Rominia i-a prilejuit acest ciclu de 
desene pe care le-a prezentat cu succes publica, 
lui praghez si acum celui bucureştean, narinc 
cu o fecundă fantezie si o experimentati cu 
moustere si minuire a desenului, Vaclav Krijeck 
construieste imagini complexe si sugestine cu 
mijloace, de exprimare variate, va asuarela cu 
tug (« Vas în reparapien), lavlu cu tug (x Arc 
srul de covoare ») sau desenul in tus (« Portul 
Tulcea »), demonstrind aceeaşi siguranta şi forță 
in А motivelor si stărilor prilejuite de 

Eduard Kosterhon din Brno are о bogată 
aceivicate didlactică ca profesor de desen, Eorna 
marcată de lucrările realizate în Rominta o» 
prelati un moment positiv în evoluin 19 
(atic apre © concepție şi o vizlune теа, 
Artist cu experienţă căpătată printr-o activitate 
Continuă si o cultura artistică bogată, 
la o virtuozitate nu totdeauna ne + 
exprimări sugestive, 
үче în metal alo Miladel Kuzdova si 

ale lul Anton Djmacka sint 
lo mälosteiet artiştilor cehoslovaci 
onlu grafic 
Desenele lul Otocar Cicatka 
preocupările 
Aril corpulu 
momentelor 


cu toate că are 
i din 


ajunge 
cesară unet 


fac cunoscute 
unul sculptor pentru studiul mis 
je menese, а іка specifice 
de muncă, 


ων == Poul Tulcea — lavh 


MILAN GASPAR — Romine 


numai pentru definirea unor porniri proprii gi 
nu pentru alții. De aceea atita spontaneitate și 
îndrăzneală şi evitarea oricărui element conv 
ional («Pe Dunăre», «Punct pescdrese », 
tea interioară a Minästirli Horez » ete.). 
Marie Stasna pictoriţă originară din Moravia, 
stabilitä la Praga, merge spre imagini dramatice 
inspiratonre de ginduri si sentimente profunde 

Tumultul veşnic al mării care işi sparge valurile 

de țărmuri (« Tarmul Marii Negre э), nemosfern 
vibrantä si sehimbätonre din apropierea 
tinsului apelor sint motive ἡ 

Marie Stasna isi realizen: 

n port pe Dunăre», « La mare dupa ploaie») 

Bohumil Matejicek caută să «ο pfacroso in 

spontaneitatea primelor impresii si senzaţii 
cunoscute în fata motivelor, n ce aduce 
aminte în unele lucrări, mal ales În portrete. 
de unele reintoarceri. infantilinte e de 
exponenti ui modernismului in arti. In general 
Matejicek nu imită faptul din realitate, ci саш 
un echivalent plastic ШЧ 

In lucrările sale mai mici, Martin Sladky 
apare mai conturat, mal concentrat gl ехргевйу 
Atras de о artă figurativă, sl la nol în țară sur. 
prins diferite scene de muncă, oameni In va 
atitudini şi momente, 

Milan Gašpar apare incomplet expoziţie, 
purest prin citeva tablouri. Totuşi, prin «Casupc 

Constanţa » si «Rominca şetind » arat o 
interesantă sensibilitate, şi prin nudurile 
desen un simt al formelor gi al liniei 

Un prim contact cu arta cehoslovaci pen 
tru cea mai mare parte n artiştilor, criticilor 
şi amatorilor romini si totuși o largă posibili. 
tate de cunonstere reciprocă, do confirmare n 
unor sentimente comune, expoziția inscrie un 
nou moment pe linla seringerii relațiilor de 
prietenie şi a legăturilor ci mai directe între 
cele două popoare vecine, 

Circulaţia ideilor, schimbul de valori 
tuale, culturale si artistice aduna pe onmenii 
cinstiti de pretutindeni in jurul idellor colas 
mai generoase, celor mai uman și astăzi 
Ponte mai mult ca oricind in со ul vieţii 
internaţionale г deziderate 
omeneşi 


în care cu predilecție 
nelinaglile («Amurg 


ate 


spiri 


apărarea veşnice! 
i şi a progresului. 


Jack Brutaru 


Picturile expuse pot numai in parte si de 
finească personalitatea autorilor lor. 
Bohumir Dvorski, pictor cu un renume in 
mişcarea plastică actuală cehoslovacă. laure 
al Premiului de Stat si in prezent presedin 
al Uniunii Artiştilor Plastici din Cehoslov: 
expune numai citeva picturi dintre cele reali 
te in Rominia, un numär dintre cele mai bune 
fiind reținut la Praga. Manifestindu-se in special 
ca peisagist, a rămas co 
proprie, originali, prin care a imbogirit pic 
tura „contemporană cehoslovacă cu imagini 
specifice din regiunea sa li Olomou 
Hanna. Cele citeva lucrări din expoziție co 
i romineşti vorbesc prea puțin, cu 
tpată sensibilitacea paletei, de calitățile coloris: 
tice ale pictorului Dvorski, 
Vladimir Trcka este la prima sa expozitie. 
| So frma ей = Ипеврис)са он tapes c 
Шиш! «πεν Dogate resurse pentru pictur. pei 
simțul stu coloristic eruptiv. Avind sudi i 
arhitectură pe lingă cele de рсы 4 
mule în domeniul proce 
pi al restaurării vechilor mon 
istorice și de nre, Pictura pe care o pe 
9 face de pe poziţiile amntorulul care 


event} la ο viziune 


VLADIMIR TRCKA — росон ja 


STOIAN ΝΗΝΗΝ — Anul bucurlel = ulel 


EXPOZITIA GENERALA DE ARTA PLASTICA 
DIN R.P. BULGARIA 


[| cursul lunilor mal gl lune a:n deschis caro эй fie înțelese do masele largi populare, 
fin expozitin generali de arti plantică. — Acost lucru n murit sä se re lucrări 
acest prilej, artistul emerit Ivan Funev n tematico, Ie talent. 
intro n A apărut In ziare — Defiele do câtre unii artisti 

plastici in ultimii ani, snu dovedit n fi pro, 
dusul neinfelegerll Justo a acostol metodo, a 
i yl vulgarisärit el. Antfol ssa ajuns la 
sublectulul, a fotoprafierll realității 
somânnu unii cu cellalti, alţii infrumu 


re lat. 

Агер plastici bulgari, саге nu маг din. 
totdonuna lingă popor = scrie ol — gbau Їп. falaificau realitatea, Nu puţine erau 
sult metoda realismului socialist nu numat e limitărilor grosolane după lucrări cu. 
metodă. latorlcegte n j, dar şi  noscute, Nu exista o curezansa ‘in c с, 
de dezvoltare n arte al de deourece, citeodată, Indrazneala artistului plastic 
dencoperlro n ponlbilltitllor de a opere во rezuma În un fel de formalism. Cel de al 


MARIS 
Se 


a C.Cal P.C. 
cu sprijinul 
i cä metoda 
ă investigaţiei 
că realismul 


XX-lea Congres al P.C.U.S. şi Ple 
Bulgar din aprilie 1956 


socialist n-a fost si nu poate fi niciodată o 
rețetă dată pentru facerea de tablouri realiste 
În afară de asta, discuţiile apri duse în 
presa sovietică de către artiştii plastici sovietici 
şi de câtre critici pe ac probleme, în le 
pătură cu primul congres al artiștilor plastici 
din URSS, au creat οἱ climat binefücátor 


in care а fost pregătită expoziția generalä de 
Ja Sofia 

Pregütirea expo: i spune criticul Nenco 
Palcanski — n-a insemnat cu pictorii sä fic 
închişi în atelierele lor si sä aducă apoi lucrările 


lor la expoziţie. Expoziția este, inolnte de toute, 
demonstrația dezvoltärii urtel noastre plastice 
Ea exprimă cregteren muncii er 
tilor plustici bulgari, Fuctorul hotăritor n fox 
juriul, din care au facut parte cel mul experl 
mentai artisti, pl core a selecționat lucrările 
oprindu-sé Ju acelea cure reprezentau o reală 
valoare. plustic 
În exporlie au font aduse tublouri tematice, 
portrete, peisaje, flori gi 1 statico, в 
atit de агу cunoseuy, eft yl de nu 


nnt 
stul 
ca 


STAICOV — Berleourea Inlnyoratê 
И 


СО BALCANSCHI — Gospodini — ulei 


n rezultat al sablonului uscat, 


marcabile si nu 
ci tablouri concepute curajos. Nu se poate 
spune, notează unul din critici, că, pictorii 
au făcut ceva cu totul nou, ceva neaşteptat, 
fiindcă nu e cu putință ca un pictor sä între: 

de la o zi la alta posibilităţile sale. Ce 

desprinde din această exp ie e că mulți 
dintre ei şi-au dat seama de posibilităţile lor 
ferindu-se de a face ceva ce nu pot 
/ asta nu înseamnă că tistul plastic 
nu trebuie sä tindă permanent spre o cit mai 
depli oglindire a vieţii, spre o cit mai desi 
v trie a artei lui, cäutind cea mai 
pentru lucrare: 
n expoziţie sint apreciate compoziţiile isto. 
rice menite să facă parte din Muzeul Prie 
tenici Bulgaro-Sovietice, cum este aceea a 
lui Dimităr Ghiudjenov Aducerea cărţilor ru. 
sesti în Bulgaria în veacul XVII, şi Ziarul 
Iscra în Bulgaria de Elena Grincearova. Re- 
marcabile sint de asemenea lucrările Leipzig de 
P. Mihailov, Ващіһа bind cafea de Boian 


Petrov, Anul bucuriei de Stoian Venev, precum 
şi acelea ale lui Ша Petro: ail Decev 
Zdravco Alexandrov, Vasil Baracov, D. Uzunov 
si alții. 

Despre sculptură, Stoio Teodorov, sculptor, 
serie într-un amplu articol că expoziția este 
interesantă, frumoas 


proaspăt, care bucură şi 
În ce constă noul? În spargere 
impuse de criticii gi pictorii ri 
şi împiedicau pe creatorii talentați să-şi desta 
soare în voie aptitudinile lor. Noul se vede 
din indri a si din larghegea mijloacelor 
n aspiraţiile pentru ο manifestare 
mai puterni ersonali n sti- 
lul propriu şi strie. Noul se vede în 
succesele pe ci vut tinerii, succ 

modeste dar care indică totuși strădania acestor 
tineri de de a fi ei înşişi. Lucrările 
lor mai ales sint o mărturie a condamnării 
sectarismului, a simplificării, strä 
ste ch 


tiparelor 
e oprimau 


analizind lucrările, 


{ nol trebule să ne Innufleţim tocmal 
ficientele 


frumusețe 


din romantismul 


ski, 
Rasculatul 
orghi Gherov, 


dania nrtigtilor plastici de n crea or 
gl realizate cu mälestrie, prin munca bună а 
prin re: — juriului și prin 
lismului, su 


(ille largi pe care le-au 
este un eveniment Important 
decit sä ne bucure 

Gheorghe Dinu 


multă care nu ponte 


ELZA GOEVA — La 


IMPRESII DIN ALBANIA 


D 


ă, intrind, pe la mijlocul lunii iulie, in 


atelierul pictorului Stefan Constantine: 
fi arätat 


ч, te 
it de cit nedumerit de prezenţa acolo 
de litografii, lămurirea rostului 
fi intirziat să te umple de acea câldură 
© resimti in faţa a tot ce mărturisește 
ο intre oameni, 
u file litografiate după schițele pictorului, 
pe care acesta avea sä le trimită in album 
prietenilor pe care și-i făcuse in urma cu citeva 
säptämini, cu prilejul vizitei sale in R. P. 
Albania — « țară a vulturilor de munte » (după 
cum i se spune pe limba albaneză). 
Artistul a sträbätut о ţară de străvechi 
aşezări gi traditi. Astfel, la Butrint a vizitat 
amfiteatrul roman descoperit in urma unor 
recente săpături arheologice. Tot aci a väzur 


colonadele si mozaicul bizantin ale unui bap. 
i la Poian, Malik si Plotcea a intilnit 
ia cea mai veche, autohtonä, cea iliricä. 
Pentru a nu mai aminti de alte monumente 
in vremi mai apropiate: sec. XII—XV ale 
erei noastre, si din timpul lui Gheorghi Scan- 
derbeg Castriotul — conducătorul luptei im. 
potriva asupririi otomane. 

Dar, concomitent, in răstimpul celor două 
säptämini cit a călătorie — pe litoral, pinä la 
Valona si în drumul de inapoiere, pink Ja 
Tirana — a cunoscut şi hotărita nou orien. 
tare. Trebuie să fi trecut pe acolo ca să ştii, 
de pildă, că grupuri de familii de păstori — 
coopera — sint insotite neapărat, ре 
drumurile lor de transhumanță, de învățătorul 
care luminează minţile copiilor. 


41 


Negregit, există gi în Albania — ca peste tot, 
dealtminteri, anumite aspecte de un pitoresc 


prea des exploatat gi, de aci banal: o răscruce, 


© căsuță cocofatä pe o coastă, o moschee 
Şi mu lipsesc nici amatorii, ca peste tot 


re sä le «imortalizeze ». 


de asemeni, 
Nu asta e Albania! 

Replica lui Stefan Constantinescu la adresa 
unor asemenea prea gribite inre 
fost promptă. Notatiile si studiile sale in atelier 
oarele tablouri. V 
cite ceva din 
al mun. 
cenusiu 


этап a 


după spusele sale — sä red 
itor, spectaculos, 


dramatismul rà: 
{Мог abrupți, inväluisi cind in t 
violaceu, cind verd 

välite undeva afund. 
luminii printre frun 
cultivați in te pic 
marea. Ori, inci, ceva din patetismul unui 
pe un drum de munte prin 
amintind, de departe, de 
vechi transhumange. Tipuri de oameni chipesi, 
vinoşi, cu priviri pătrunzătoare, cu ovalul 
bine desenat şi profil de efigie. Sau pescarii 


şi sătucui 
a din străvezimea 


convoi ce 
regiunea Kri 


it de 


din golful Adriat care scam 


mult cu ai noştri, si care i-au oferit cele mai 
mari şi mai bune bucăţi din peştele proaspät 
pescuit, ЇЇ urmăreşte clocotul de viaţă al 
lansatoare între 11 si 13 ani, 


acompaniate 


grupului de tre 
care au concurat pentru Festival, 


cecaşi virstä 
a t — toti 
imbräcați in costumele lor nationale in care 


albul predomină, cu petele viu colorate ale 
broderiilor. 

Nu detaliul documentarului mărunt, ci am- 
biange si semnificaţii 

În depana 
a peisajului este nedes 


amintirilor, frumusețea di 
га de frumu 
c definesc un 
est popor numärä doar 
de oameni. « Vendetta » 

şi întreţinută in sinul maselor 
re exploatatori — a fost alungată od 
cu alungarea cotropitorilor fascisti, pe urm 
cârora au fugit şi o bună parte dintre « stăpi 
dinainte ai țării. Localnicii nu mai au de ce 
se război şi una între ei; cind se duc unii 


sejea trăsăturilor de caracter 
popor — chi 

un milion şi c 
înrădă à 


la alții, primul gest pe care îl face acel ce are 
la el pistol, cuţit sau orice altă armă, este sä 
o depunä pe masa gazdei 

Nu rare au fost cazurile cind pictorului 
i s-a vorbit romineste: fie de către unii albanezi 
care emigraserä, cu ani in urmă, prin părţile 
noastre, fie de cätre unii mai tineri, care au 
învăţat in anii democraţiei populare in şcolile 
noastre superioare de specializare. 
Su cit drag l-au intimpinat artiştii plastici, 
dornici de confruntări. Le-a văzut lucrările, 
de lupta eroică din trecut 


inspirate 
eroii construcției socialiste. L-a 
pictorul Mijo, cu care a fost coleg de studii 
Neobosit revine, în povestirea sa, artistul, 
la acea faimoasă, tradiţională — dacă nu dea 
dreptul legendară — ospitalitate a albanezilor 
Albumul pe care il trimite pictorul romin 
prietenilor pe care si i-a făcut in Albania 
putea purta în semn de trainice, autentice 

legături, cuvintele : 
«cit munţi 


cei inal 
cit marea cea adincä 


Stefania Schwartz 


ice 


C A R ΝΟ ΠΟΠ 


IP JG 


MEDITATII DE ATELIER 


Cc te aşezi între pinze, şevalet si culori, 


ai impresia că se infiripează o familie care se 
mişcă si discută. Gesturile parcă dirijează un 
taifas mut, petrecut in intimitate. De altfel, tot 
ce ştii sau concepi despre viaţă, despre oameni, 
conflicte, idei, în viaţa de atelier se condensează 
Atelierul devine un loc de intilnire al universului 
uman. Uneltele participă şi ele, ca instrumentele 

le, la compunerea orchestrei, Fără indoia 
că printre uneltele de pictură se află tot atita 
po cită se află pe stradă, tot atita cercetare 
și analiză citi presupune un laborator si tot 

a imaginaţie yi atitea cifre cite se grupează 
în fascinația ecuaţiilor. astronom 

Oamenii şi lucrurile au poezi 

Cind asculfi pe sth 
se spun intimplirile, d. 
tile. Se rostogolește viața aga cum este, imens 
şi nepotolit iures, transformare si evoluție. 
Oriunde priveşti, paşii umplu ca ploaia spaţiile 
rodnice. Un gind, altădată necunoscut sau nu- 
mai presupus, devine la un moment dat reali- 
tatea in mișcare, $i, peste realitatea in sine, se 
strecoară expresivititi inedite: trepte umane 
care înalță ființa, ii imprimă un scop si o fac 
impresionantă. 

n atelier, de altfel, în lungi meditații, nu se 
face altceva decit se reconstituie, intr-un fel 
sau altul, poezia. 

Cuvintul este un instrument minunat. Prin 
el „străbat sentimentele, gindirea, emoţiile. 

Tot astfel si vioara. Armonia ei uşoară de 
lemn şi unde sonore penetrează aerul și-i dă 
grai. 

Paleta este gi ea un instrument minunat, 
In mină, devine oglinda in care caugi forme si 
idei — väzduhurile luminii şi culorii. 

Dar cuvintul este minunat numai cind tis. 
neste dintr-o pätrunzitoare meditaţie. Cu sigu- 
rangi că un scriitor nu vorbește. Scrisul lvi are 
sensul adincului pe care il face auzit. Si pentru 
ca un scriitor sä vorbească, poezia lui trebuie 
să străbată intimplärile condensate ale miilor 
de vieţi. Vioara nu alcătuieşte cintecul numai 
prin aerul care se vinturä. Cintecul ei se enunță 
prin aerul sprijinit in fiinţa ei de lemn, de unde 
se înalță printre porțile de sub câluș, de sub 
corzi, de sub arcus. Aerul dinliuntrul viorii 
este tăcut și pur. Numai cind corzile il stirnesc, 
Jzbucnegte din strinsoarea lui și se înlânţule cu 
cel dinafară, Abia cind cîntă vioara si este bine 
«ηιιιά, mica atmosferă condensatä in construc 
fla ei firavă proiectează viaţa, universul desfă. 
murat, 

Culorile de pe paletî ataţionează surd, în 
iceeapi tâcere profundă de lumini incremenite, 
Focurile de dedesubt — minerale și vegetale — 
imperechează In compoziţia lor o lume n gindulul 
sure upeaptă să prindă уа. Folosite, ele 
declangeazä forme, contin 1d 

Oumenii udeväragi, scriitorii, pletorll, muzi- 
cantil, au ceva in plus: particularități räscoli- 
toure, antene cure prind toate ecourile lumii, 
mijloace de iscodire și descompunere a unul 
lect, pind Ja reconetitulres lul esenţială; 

Unii oument seotocese munţii, și din udincul 
lor bogar, scot Ia Iveală cärbunelo, nurul, farul, 


ingele, bucuriile, triste- 


Alţii ascultă palpitarea nesimyitä a sevei care 
urcă pinà la pirga fructelor. Omul de artă 
forează si ascultă pe întreaga dimensiune, 
pătrunde tonte adincurile, in toate spațiile. 
Întoarce in el poezia, culorile, muzica, le 
alege si le dogoreste si, ca ре griul copt, secerat 
si legat in snopi, le trimite să umple lumea. 


Meditagia de atelier e un moment cardinal 
în viaţa artistului. In acele clipe de tăcere, el 
pune ordine in concepţiile sale. 

Vorba multă e ca zarva, minciuna si lenea. 
Pictorul care gindește nu aleargă după patente 
şi inovaţii presupuse, Nu-l urmăreşte chinul 
invidiei, așa după cum sudoarea frunfii null 
orbește. 

Gheorghe Petrașcu, de exemplu, dispreguia 
vorbele risipite. Era în sinea lui un tăcut, un ro- 
mantic ursuz. Altfel, în nedumeririle lui ridea şi 
glumea. Zäbovea in atelier cit mai mult. Avea 
© lume a sa: poezia lui Eminescu, basmele lui 
Creangă si Ispirescu: la un loc cu florile yi 
culorile din atelier, lumea aceasta ii era indestu- 
lătoare. Mergea totuși la cafenea, călătorea prin 
tari, prin Italia, prin Spania, prin Franța, si 
peste tot locul pe unde umbla, nu ocolea oame- 
nit; îşi trimeteau scrisori, se vizitau şi dezbiteau 


JOAN L MIREA — Pomi între cer și zăpadă — ulei 


ο (Uf JE, T 


probleme. Că se reträgea in atelier, este satis- 
баса gi drama care Lau scos pe brancar 
Mina obositä i-a cäzut ca o pasäre ränitä. A 
ieşit tremurind, mistuit. 

De pe patul ultimelor suferinţe fizice, urmărea 
scincetele pendulei şi-şi strecura privirile ince- 
șoşate pe crăpăturile ușii care ii zävorise atelierul 
părăsit. 

Prezente, in atelier, nu mai erau decit pinzele, 
sevaletul şi culorile de pe paletă, stinse са nişte 
vulcane. 

Petrașcu ridea rar, glumea sobru si zimbea 
täios. Vorbea prin pictură. Mai mult nu. Кире 
din meditatiile lui, intr-o zi, se zice, а cerut 
cuiva din casă să-i aducă foarfeca din atelier. 
Ar fi vrut să nimicească tăcerea, tăind-o în 
două. Gestul pe care ar fi vrut sã] sävirseascä 
imaginar, părea că a fost desprinderea finală 
a gindurilor care mai ocoleau încă atelierul 
si aducerea in el a rămășițelor trupului siu de pe 
cipátiiul durerilor. 


Cind priveşti în atelier o floare si un om, 
rämii surprins de asemănare. Omul este străbătut 
de viaţă, floarea tremură de sevi si de culoare. 
Omul de nimic seamănă cu măreţia artificială 
a florilor de hirtie. Improvizată, “insãilati pe 
lujerul de sirmä, floarea de hirtie face sä se 
piardă și sensul adevărat al florii, si sensul 
adevărat al hirtiei. 

Omul care nu a fost încercat prin fapte şi 
idei încurcă lumea. 

Omul viu si florile vii trec, se ofilesc, dar 
se. ofilese altfel. Din brațele petalelor uscate, 
se scutură cáugul cu semințe. Florile de hirtie 
u cu anii nefecundate si fără roade. Prind praf 
si devin obiecte uitate. Fac molii care le máninci, 
nimicindu-le existența zadarnică. 

Cind Pallady picta Hori, parcă le germina 
sáminga. 

Cineva spunea că pe mormintul lui, în pri- 
mävara aceasta, nu răsărise nici o floare. Viaţa 
florilor nu se muti în cimitire, Rämine intre 
oameni, cu oamenii. Pictura lui Pallady inflo- 
reste în fiecare anotimp invingind orice descom- 
punere fizică. 


În timpul vizitelor de la Bucureşti, dr. Sar- 
Ili Radhakrishnan, vicepreşedintele Indiei, 
a ținut citeva discursuri. Cei care Lau ascultat 
vu dat seama că, de fapt, nu vorbea ci medita. 
Fiecare gind se fücea auzit din revärsarea ființei 
lui, fiecare idee destăinuia altruismul si devota- 
mentul lui interior in care omul şi adevărul erau 
bine cunoscute, Cind rar, blindul lui gest min- 
giia actul, aveai impresia că interceptează calea 
Păsări Mäiestre a lui Constantin Brâncuşi si 
că, undeva, într-un punct central, meditapile 
lor se intilnesc in aceeaşi flacără. 

Cerul nostru este străbăcut fără incetare de 
sulițele nenumăratelor zboruri ciripitoare, asa 
după cum τὲ brilele sobelor väruite stau ingirate 
[om de lut, la rind, ca paserile vii pe firele de 
telegraf. 


ARTA SI INDUSTRIE 


Ε ntru cine studiază ansamblul plasticei 


rominesti, insuficienta dezvoltare a artelor 
aplicate pare un fenomen paradoxal. Nu este 
uşor de lămurit — mai întii 

care n creat si crează astfel de comori artistice, 
Wn popor care a dat în vremea feudalismului 
atiți admirabili meșteri aurari, fierari, ceramisti, 
pielari, cioplitori în piatră şi lemn, fesitori, 
nu posedă azi o industrie artistică puternică 
si în al doilea rind, de ce, cind tindem 

ко arth pentru popor», nu încurajăm in 
deajuns: artele aplicate, domeniul plastic cu 
cel mai larg caracter de masă? 

Spre deosebire de pictură si sculptură, de 
pildă, care si ac numai unele necesi spi. 
rituale ale omului, artele aplicate (ca şi arhi 
tectura) răspund in majoritatea cazurilor deo. 
potrivä unor nevoi materiale cit si unora spi 
rituale. Tocmai in dubla funcţie — utilitară 
si estetică — stä lărgimea diapazonului acestor 
creaţii, caracterul lor de ma puterea lor de 
influențare. De aceea educația artistică incepe 
de jos, de la obiectele de uz cotidian, pe care 
omul, prin firea sa, le vrea «frumoase»! 
Marx spune: « Animalul dă formă lucrurilor 
numai pe măsura şi după necesitate, 
species (specii) căreia fi aparține, în timp ce 
omul ştie să producă pe măsura oricirei species, 
ştiind sä dea intotdeauna obiectului măsura 
care-i este inerentă; de aceea omul dd formă 
lucrurilor si in conformitate cu legile frumosului » 
(« Marx si. Engels despre literatură și artă » 

PLP 1953 p. 45—46. blinierea noastră). 

Si acest adevăr este valabil pentru cea mai 
mare parte a activităţilor omenești, pentru orice 
fiinţă umană, incepind cu copilul care alege ju- 
äria cea mai frumoasă, cu atracţia adultului 
pentru o haină sau o încălţăminte frumoasă și a 
întregului ansamblu interiorului pe care 
omul il doreşte armonios, plăcut, vesel. 


de ce un popor 


tre 
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Nivelul industriei artistice a corespu 
deauna in istorie gradului de civil 
cultur tocmai pentru 
dea ate in procesul general de educatie 
era insemnat. Se poate oare concepe arta si 
cultura gr independent de minunatele 
amfore, cratere, lekyte sau farfurii de ceramică, 
de splendidele statuete de Tanagra sau de 
Myrina? Ce formidabilă räspindire au avut 
artele aplicate greceşti о poate constata oricine 
face săpături de la Mangalia la Constanta 
de pildă; la fiecare pas apar resturi de oale 
sigilate, opaițe decorate, flacoane de sticlă 
colorată, frinturi de tanagrale, ş.a.m.d. Pentru 
a ajunge să iubească sculptura lui Fidias, ate 
nianul creştea in ambianța creată de arta се 
ramicei, de tesäturile viu si armonios colorate 
de mozaicul pardoselilor si al peretilor, 
obiectele de arama si bronz, el insusi 
îmbrăcat într-un costum uşor, adecuar climei 
dar si admirabil croit. 

Industria de artă a Renaşterii ita 
spaniolă şi cea franceză din veacul al 
ceramica de Delft, sticla de Murano sau c 
din Boemia, multimilenara istorie a portela 
nului chinezesc, ceramica, orfevreri 
ruseşti, şi cite altele, arată aceeași splendidă 
concordanță intre artele aplicate si nivelul 
general cultural-artistic. 

Pentru a ajunge să se bucure de o pictură 
de Pallady sau Tonitza, de o sculptură de 

drea sau Brâncuși, şi cetăţeanul ţării noastre 

apete o educație generală in care 

aspectul lucrurilor ce-l înconjoară joacă un rol 
preponderent. 

Pe de altă parte nu trebuie să uităm că ma. 

almente multe domenii ale plasticei — pic 
si sculptura de postament de pildă — nu stau 
la indemina marii majorități a poporului 
Dar obiecte de sticlă şi ceramică, de piele 
sau de lemn, țesături, mobilă, podoabe din 
materiale neprefioase, corpuri de iluminat, etc. 
se găsesc in toate casele. Cu obiectele de u: 
se intilneste mai intii omul: prin oale, farfurii 
pahare frumoase, armonioase şi plăcute, prin 
țesături vesele și bine ritmate ca desen şi cu. 
loare, se începe educaţia artistică. Acest adevär 
simplu nu-l spunem indeajuns! 

Despre același lucru ne vorbeşte și felul 
cum acţionează comanda socială, element 
motor in dezvoltarea artelor. Noţiunea este, 
fără îndoială, foarte complexă; са nu se poate 
reduce doar la simpla operație a cererii cumpä- 
rätorului, fie el for de stat sau cetăţean par. 
ticular. Nu este mai puțin adevărat insi c 
cererea este o lege care in complexul proces 
al comenzii sociale are o covirgitoare însemnă 
tate. Nu putem trece deci cu vederea faptul 
că în vreme ce puţini oameni din (ara 
noastră işi pot cumpăra tablouri sau sculpturi 
din expoziţii, nu există familie care — in mai 
mare sau mai mică măsură — să nu cumpere 
obiecte de uz si chiar de podoaba. Or tocmai 
acest fapt trebuie să ne arate drumul cel ma 
scurt care vehiculează arta spre popor, prima 
treaptă a educației lui artistice, 

ste de In sine înțeles că această calitate este 
о sabie cu două duri; că prin obiecte de us 
sau podoabe poţi räspindi tot atie do bine 
« bunul » gust ca și pe cel « prost»! Oblectul 
Pe care cetățeanul П cumparaä din comert 
trebulo de aceon să fie FRUMOS! Sa poudo 
dubla calitatea de a fi adecuat utilizari lui, 
Hi totodată să fie armonios, plăcut, educindd 
simţul емес al omului 

Cititorul îşi va pune probabil 
« oure oblectul ce întrunește astfel de calități 
nu devine pren scump?» Нои 
Socot că eate c 
a spulbor 
inc n 


ne, cea 


XVII-le: 


Intrebarea 


cà nu 
ul să inslstäm puțin асі pentru. 
© Моо progitä care, din păcate, are 
ultă circulație chiar și printre cel ce 
muncesc In forurile de stat răspunzătoare de 
politica artistică, $e spune in mod curent ci 
ΠΗ! nostri crează unele opere foarte izbutite, 
dar са ele nu sint accesibile oamenilor simpli 
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fiind prea scumpe. Lucrul este perfect adevärat 
Dar uităm esentialul: artistul nu poate si nu 
trebuie sä creeze decit prototipuri sau cel 
mult o serie redusi, artizanalä. De ce sä ne 
miräm ci acestea, fiind vindute ca UNICAT 
nu sint ieftine, de vreme ce autorul lor mun. 
ceste uneori luni de zile la un singur obiect 
Trebuie spus cà nu rareori, creatorii de artă 
aplicată nu cistigä lunar nici contravaloarea 
unei lefi mijlocii. Devenind insi producător 
de PROTOTIPURI pentru industrie, costul 
modelului unui pahar de pildă — cit de ridicat 
ar б el, chiar plătit cu premiu Într-un concurs 
în producția, industrială de sute de mii sau 
milioane de exemplare, nu intră în mod sen 
sibil în calculaţia preţului de cost. În schimb 
obiectul respectiv creşte considerabil in va 
loare prin calitate artistică. De fapt o ştofă sau 
un imprimeu, o farfurie, un pahar, o lampă 
urite, sint REBUTURI, chiar dacă tehniceste 
ele au fost perfect realizate. Industria ușoară tres 
buie să devină in marea ei majoritate industrie 
de artă, sau cel Putin cu caracter artistic. 
Rezumäm în general discuţia despre artele 
aplicate la sticlă, ceramică, textile etc. De 
fapt aproape toate obiectele de uz trebule si 
aibă un aspect artistic. Incepind cu lin 
cu furculiga şi cutitul, cu vasul de bucidirie 
și maşina de spălat, aparatul de radio. 
şi mobilierul, toate acestea forme: 
interiorului, acţionează asupra omului it educ 
gustul artistic. Pe bună dreptate arma in 
1954 tov. Mikoian la o conferință cu creatorii 
de artă aplicată ţinută in cadrul Ministerslal 
Industriei Usoare al URSS că: « Fieve ta 
brică ar trebui să fie condusă do un artist n 
În viața omului modern, arta industrială 
i mnátate, Nu intimplätor 
curopene de arti aplicată 
ala din Milano, Saloanele 
la Paris, etc), accentul 
©, obioctele de uz curent, 
noi în stilul interiorului. La 
ultima Trienali de la Milano, ено ees 
gle unor celabritttl са Picasso, Ташты. rene 
Joan Pieart lo Doux, au fort репа aroa 
We linguri, cuțite, farce (€, pahare, vase de 
bucătărie, etc, ec. Unul din cot mat mel 
ЙЧ decortor aL taliei, месе! de 
Sacs стос admirabile models do астен, 
3 nu este izolat! O multimo de artisi 
scandinavi, germani, ongle: a ocupă 
candinavi ‚ se ocupă pe 
scară internationali do dozvoltnron eulos nl 
verbis, ЧАЧ do rtl йй, Cn să mu. m 
we preocuparea pentru mobilierul in 
sorlo foarte simplu dar și foarte (ο ον 


Numai acousti problemi şi ined ar mein 
articole spe: 


ale, 
Tot astfel marile industrii europene de 
sticlă, ceramică, textile, mobiliei etc. insti 
tulese periodic concursuri cu premii fabuloase 


pentru modele nol, Cu toate cii industria ca- 
pitalistä nu poate fi acuzată do « dezinteres y 
faţă de profitul «cel mai mare», se pisesto 
totuși că e rentabil să se plătească оло 
mari pentru mole frumoase, Apare deci 
evident că în industria ușoară crentin artistici 
reprezintă esentialul. 

Tonte acestea sint pink la un punct valabile 
şi pentru producția în serie redusă, artizanală 
Chiar dacă astfel de produse sint mai scumpe, 
ele au acea calitate în plus, de a păstra o spon: 
taneitate si o originalitate pentru fiecare ex- 
emplar in parte. Producţia artizanald la moi 
are o deosebită însemnătate si pentru export 
În momentul de față, cind industria noastri 
uşoară poate concura pe pinta internațională 
cu marile industrii de artă europene, artizanatul 
rominesc, care se bucură de міса succes 
in străinătate, ar putea constitui un punet 
valoric însemnat în balanța exportului nostru. 
Valorificarea talentelor si fortelor artistice 
rominesti şi prin export, аг 
telului comercial propriu zis si 

— stimularea artiştilor si ca atare un progres 
ale artelor aplicate şi 

— o propagandă deosebit de 
străinătate, 


eficace in 


xt. 


Ce inseamnä pentru economia si progresul 
artelor un export bine organizat ne-o arată 
realizările. cu totul remarcabile ale unor țări ca 
Republica Democrată Germani, R. Cehoslovacă, 
R.P. Ungară sau Polonia. (Am lăsat deoparte 
R.P. Chineză şi URSS tocmai pentru ca sä 
menţinem comparatia între potentiale oarecum 
egale). Asa de pildă puternica organizaţie ungu 
rească « Artex» vinde masiv în străinătate pro- 
duse de artă aplicată nu numai printr-o serie de 
reprezentanţi permanenți ci chiar prin magazine 
proprii, cum sint cele de la Viena gi Paris. 
Produsele poloneze, în ceramică, lemn, piele 
şi mai ales mătasea sau pinza de în imprimată 
cu motive de inspirație folkloristică (produsă 
în atelierele artizanale conduse de pictorița 
Landowska) concurează pe piaţa europeană cu 
cele mai renumite centre artistice. O atenție 
deosebită merită « Institutul Artelor. Aplicate » 
de la Berlin (Insticut fur Angewandte Kunst), 
care nu este o instituție de invätämint cum s-ar 
putea crede din titulatură — ci o foarte inte- 
Tesantà organizaţie de stat cu rol hotäritor in 
industria de artă si in comercializarea pro- 
duselor ei, atit pe piaţa internă cit si ре сеа 
externă. Institutul influențează producţia prin 
crearea sau controlul prototipurilor din in 
dustrie şi artizanat, prin expoziţii în ţară care 
au drept scop nu numai popularizarea indus- 
triei artistice ci si o largă consultare a consu- 
matorului, prin expoziţii in străinătate cu 
vinzare pe loc a obiectelor ce se aduc în serie, 
printr-un larg contact cu comerțul international 
de arti, printr-o foarte eficace propagandă 
tipărită, film, radio, televiziune 9. a. m d. 

Progresul artelor aplicate din R.D.G. din 
ultimii ani, nu poate fi desprins de activitatea 
acestei instituţii, 


Noi sintem încă departe de un atare sta 
de dezvoltare în domeniul artelor aplicate 
Este adevärat că moştenirea primită pe acest 
tärim nu a fost propice, Cá în cludn bogatei 
noastre tradiţii și о splendidei noastre arte 
populare, condițiile. istorice ale dezvoltării 
capitalismului in Rominia nu au favorizat 
progresul artelor aplicate, și In general al 
industriei urtistico, După eliberarea aril noastre 
yl ping azi zat destule progreso faţă 
de situaţia trecută, Dar в ceasul AP illo - 
vädit în сеје doua Biens republicane din 
1954 și 1956, ca și in interesul stirnit de multo. 
expoziţii deschise peste hotare — a rämos pur 
platonic | Rezultatele, care ar fi trebult va 
concretizeze pe de o parte In progresul Indu 
τηε! şi artizanatului nostru de п , 1 pe de 
alta, Într-un serios export de produse artlatice, 
nu se arată decit In foarte mică müsurá, Dacă 
e adevărat cá În producţia de textile și Impl 


meuri, consilieratul artiste şi noile cadre tinere 
de creatori — absolvenţi ai institutelor. din 
Bucureşti gi Cluj — fac sä se simtă о creştere 
а calită sint de asemenea de remarcat 
şi unele progrese în anume sectoare ale pro- 
ducţiei artizanale cooperatiste, nu e mal 
putin adevărat că in ansamblu nu su fücut 
paşi hotäritori. 


lelor plas 
altele, 
nice, 

nu s-au imbunätäit, 

Discuţiile în jurul acestor probleme, destul 
de ample in ultimii ani, nu au izbutit să de- 
termine o radicală cotitură in concepţie. Dezin- 
teresul pentru artele aplicate — denumit inci 
de mulți cu termenul pejorativ burghez de 
ARTE MINORE — persistă puternic, din på- 
cate si printre mulţi membri comitetului 
U.A.P. Creat ă aplicată mai sint şi 
i considerat i, nu găsesc suficientă 

inisterul Invăţămintului 
Culturii (aşa de pildă de ani de zile nu există 
măcar un tarif aprobar pentru artele aplicate) 
nici la alte ministere interesate în acest do. 
meniu ca Ministerul Industriei Uşonre sau 
Ministerul Comerţului. 


Pentru ca să avem o adevărată schimbare 
în domeniul atit de vast al artelor aplicate, este 
nevoie de o puternică acțiune concretă, Socot 
о radicală îmbunătăţire a creaţiei pe acest 
т nu se poate produce fără un eficace 
lare, îndrumare şi control al 
industriei de ard ji al artizanatului, 

Avind in vedere condiţiile țării noastre, mi 
se pare potrivită adoptarea unei soluții ase 
mänätoare pină la un punct cu sistemul expe- 
rimentat in RDG. In mod concret aceasta ar 
însemna crearea unui organism de stat depen 
dent de Direcţia Artelor Plastice din Mini- 
жеги! Învăţămintului şi Culturii, dar cu o 
oarecare independență interminist 
organism ar urma sä ducă la indepli 
toarelor sarcini princiaple: 

a) Crearea si stimularea 


că 
sistem de sti 


creării 


prototi- 
purilor pentru industria de artă și atelierele 
cooperatiste, prin comenzi, concursuri, premii 


şi distincții, etc. 
b) Controlul si aprobarea prototipu 
producţia de serie. 
c) Îndrumarea centrelor si atelierelor de 


artă populară spre o producție de calitate ar 
tistici, 


d) Căutarea gi experimentarea de noi ma- 
le adecuate industrici de artă, 

€) О largă acțiune de propagandă prin 
expoziţii in ţară (in industrii, la țară, in 
oraşe), pentru educarea gustului oamenilor 
și totodată pentru consultarea consumatorului, 
prin expoziţii în străinătate, pentru stimularea 
exportului. 

De asemenea, tipărirea de material propagan. 
distic de cele mai variate feluri, broşuri, 
catalonge de produse, discuții teoretica in 
presă, propagandă prin radio și televisiun 
film, ete. 


τοι 


Г) Organizarea unui serios serviciu de do. 
cumentare pentru creatorii de modele si pro. 
duciitoril din industrie, ca gl stabilirea de 

ontacto Intre diferitele unităţi din țară gt intre 
nol gb străinătate, In vederea schimbului do 
experienţă, 


v 


Evident, celo de mal nus nu nu pretenția 
toralel δ Huston te ^ problemelor artelor aplicate 
nol In țară, În orice caz восос ci sltuajia 
în acest domeniu al p маше 
nol discuţii storilo; este vole de 


col nu mat 


concretă, four v multe 
со, necosare poporului 
«а gl economiei (aril, smu nelntrobulnjato | 


ul Constantin 
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Obiecte practice de lemn ale 
Kalten—Nordhelm—Rhðn—R D.O, 


Modele de tacimuri — protect Sabattint 
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BABADAG 
1 


I tenul merge Incet, Incet, legă- 


nat printre holde nesfirgite. Nu mal 
cunosc Dobrogea. 
tinärä, livezi, peste tot ogoare colec- 
tive Гага margini, mări de griu palid, 
Uit să mal suspin după marea 
pe care am päräsit-o albasträ.side- 


fie, sticlind In portul Constantel, 
Drumul Babadagulul troco prin 
εἰμ. 


sato gh diguri cu rezonant 
dates Medgidia, Conmurlia, 
verde, Mamangla,,.| Dar coom 
fi căutind nol боста in Babadag? 
Nu mä lämurese Imedia nici 
cind mà aflu printre col veniţi Ina’ 
inea mea, Un оне! plin de 
praf, eu m penală veche, clrpità 
cu càrümzl горі şi una nouă orble 
tor de ШЫЙ, cu 
veche yl frumousa qi o biserică 
mare cu turle groase, urit p 
Vionste, şi cu о stradă principală 
Care amintește turhurätor do Man. 
golia, Două restaurante, o cofo. 
хане, o farmacle și multe рї. 
välil ~in cen mai mare parte 
cooperative — cu obloane curate, 


oschee tot 


TINERET 
NTARE 


vopsite verde, albastru, arareori 
roseate. Ușile stau deschise, dar 
un bit pus de-a curmezisul opreşte 
intrarea cumpürátorilo: 'entarul 
care se repetă scrupulos, periodic, 
Babadagul nu mat aminteşte de un. 

vechi oras turcesc decit prin citeva 
ylite, E adevărat că mai intilnesti 
fete în galvari, ochloase sl sprince- 
nate, cu märgole chihlimbarli la 
It, са mal päsesti citeva bätrine cu 
feregen noagrä; Dar forfota pletil, n 
străzii ве nmesteci cu cintecelo me- 
gafoanelor, cam rägupite, cu orche- 
lor două restaurante, Soara 
amblulul artistic ree 
la căminului cultural. 
Amurgul scurt, este introrupt 
Че folinarele ce so aprind și 
clipes mereu, Pare ca becurile 
ar silty În vint! o somn ch а 
Inceput roprozontayia la cinema: 
6 räpeyto proa mult 

orașului.“ Răconrea dou. 
lurilor Impädurite din Jur, imbinată 
eu vintul ce vino dinspre lac, sau 
poate Jo mal departe, de pe mare, 
Învloreasă oragul. È trecut de 
zece, dar lumea folegte Încă, 
Dimineaţa  urmátoare o мч. 

lucitoare și totuși cerul nu aro 
transparența albastrulul pur gelut 
Че pe alte meleaguri, Praful irizouzi 


Ay eee 


iment ia 


1 


totul in tonuri calde, în griuri. 
Cobor în centru. La primul colt, 
o pictoriţă, pe un sciunel minuscul, 
schiţează moscheea. În piață, alta, 
cu pasteluri. Sub un salcim,altul, 
cu un şevalet, Mai sus, alții so 
îndreaptă spre şcoală, transformată 
ad-hoc, peste vară, in ateliere. 
les din oras și mă indrept spre 
lac. Trec pe lingă curtea gospo. 
därlei agricole de stat «Lunca 
Bala», plină de tractoare duduind, 
secorătoare, și alte maşini a căror 
întrebuințare nu-mi o nicl măcar 
cunoscută, Drumul inaintează cu- 
prins de grădini po stinga, strû: 
Jule de donluri po dreapta, Luceşte 
ceva po o coastă, în plin soare: 


lulu. Cu тошо mare, bivoli 
coboară și intră în apă: Ramin, 
poto negro, lillachli, Luciogl, nemis 
vati dn ара voraule. Vacile beau 
mal la margine, cu plelourele 
Infundato In nămol, 

B cald, Mä tray sub umbra 
unul ром, Locul e ocupat: aki 
pletori achiţează scena. adäpatului. 
Рес încet, pe nesimţite, sä nui 
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ILIE PAVEL Vedere din 
Babadae — tus. 


ARIA CONSTANTIN 
MARIA din Babadag 
jon. M Re elene 


fulbur. După oarecare. chibzuinţă 
hotărăsc sä mă întind la soare. 
Stau o vreme toropitä. Cind mijese 
genele, nu departe de mine, tot 
în soare, färä șapcă, fără cămaşă, 
lucrează alt pictor. Îmi iau lucru- 
rile şi mä duc de-a lungul malului, 
să fac cel putin baie nestingheritä. 
Apa nu e prea curată la mal, 
calci in nămol, apoi peste un 


fl ceilalti cartonul cu! pensula. 
Niel nu simte că barca s-a înclinat. 


à AU pori scăpa 
de pictori la Babadag i n 

drum decit cel pe 
care am venit. Ure un deal cu 
grădini, vil, livezi, case. Trec li- 
nln ferată şi încep sä aud duduitul 
unel combine. Sus mä intimpini 
gelul ospodäriei de stat, Poste 
capetels grele, plecate, doldora 
de boabe ale spicelor, pluteşte 
undeva în depărtare, nolipsita um: 
brelà de pictor. 


Mä întorc în oras.Dovi turconice 


tinere, cu salvari, se iau după mine, 
noi? 


- «Nu ne pictați şi pe 
Avem Curban Bairam şi n-avem 
bani, Mai scoatem un franc». 

— «Cum vă chiamă? » 

— « Pamuca » — spune una. 

— « Sirmelé»—zimbeste cealaltă. 

«Si de unde aţi ştiut că 
sint pictor? Doar n-am uneltele 
| cu mine», 

— « Päläria de paie» — ride 
Sirmel6. 

N-am ce face. Va trebui să mä 
apuc de lucru. 

Maria Constantin 

^ п 


E orasul se gäsea sub 


semnul unei febrile activităţi plas- 
tice. Babadagul — «Tatăl mun 
tilor», in turcește — prinsese cu 


putere pe artişti cu peisajul lui 
foarte caracteristic (o combinaţie 
pitorească de dealuri impădurite, 
ardelenesti, cu lac şi lumină dobro 
geanä), cu oameni grăbiţi de recoltă, 
bucuroşi de dărnicia anului bogat, 
îmbrăcaţi in costume turceşti, tätä- 
resti, macedonene sau lipovenesti 


Ceea ce am văzut la Babada 
confirmă, pentru a nu ştiu cita 
ară, că seva creaţiei rämine 


contactul direct cu locul si oamenii, 
că evadarea din atelier este o 
condiţie — sine qua non — a pro- 
gresului în creație. Majoritatea 
artiştilor pe care i-am găsit la 
Babadag fuseseră evident impresio- 
lucrau altfel decit deobicei. 
«Femei lucrind la grădină» 
de Тов Pacea, mai multe imagini 
cu holde de griu, de lon Gheor- 
ghiu, peisajele lui Ilie Pavel, Petre 
Dumitrescu, Mircea Velea, Nicul 
Murariu, Mărgărit, portretele pic- 
tate sau desenate de Eva Cerbu, 


Yvonne Hassan, Lidia Csato si 
alţii, erau pline de pulsatie caldi, 
de lumini sudică. Autenticul am- 
biantel isi spunea puternic cuvintul 

Firî îndoială că toate aceste 
innoiri vor apare şi in compo- 
ziţiile pe care mulți din cei de la 
Babadag si începuseră să le con 
cenpă. Aşa sint schiţele Simon 
Vasiliu pentru o friză intitulată 


« Turconicele la fintină », cele 
ale Evei Cerbu — «Dans turcesc», 
« Bogäriile Babadngului » de Maria 


loan si Const. Pläcintä, sau « Femei 

la fintinä » de Топ Gheorghiu. 
Asa cum se vede de pe acum, 

ideea organizării brigäzilor de ti- 


neret a fost fericită, Creatorii 
sint. stimulați de lucruri noi, 
vii, de elanul colectivului. Numai 


că treaba e de-abia la inceput. 
Socot că nu ar trebui sä ne pripim 


considerind această primă cam- 
panie ca o acțiune încheiată! 
Oamenii nu asimilează si mai 
ales nu prelucrează ușor impresii 
atit de puternice. Cred ci bri 
pile vor trebui continuate şi 
in anii viitori, ca cei care au 


inceput a cunoaşte anume locuri 
si oameni sä aibă posibilitatea 
să pătrundă mai in profunzimea 
vieţii, să poată contura mai rotund, 
mai amplu, cele văzute şi trăite, 
Altfel vom fi parcurs doar jumä- 
tate de drum. 

P. C. 


HUNEDOARA ŞI BRĂILA 


[E а dominantă pe care 
mi lăsat-o vizita in rindurile 
tinerilor artişti aflați in documen. 
tare, este aceea că, în ciuda unor 
deficiențe organizatorice, această 
deplasare colectivă este o experi- 
engi iateresantä care prilejuieste 
artiştilor o imbogitire a mijloa- 


ELENA ОТА — Portul Bran 


color de expresie, a tematic 
le di posibilitatea unor creaţii 
bogate, ale căror rezultate vor 


putea figura cu succes, fie într-o 
mare expoziţie de grup, fie in 
expoziţii personale. 

Grupul de artisti, deveniți pentru 
scurtă vreme hunedoreni, şi-a axat 
activitatea, în această primă parte 
a deplasării, îndeosebi pe peisaj, 
urmind ca in perioada următoare 
să cunoască adevărata viaţă, plină 
de intensitate, viaţa combinatului 
hunedorean. Peisajele sint in gene- 
ral compoziții panoramice în care 
artiştii 1. Ardeleanu, C. Dipse, 
L Minciu, E. Nicogosian, au sur- 
prins contrastele dominante şi 
semnificative ale Hunedoarei: ve- 
chea cetate medievală, jurul 
căreia se desfăşoară, elevate, pline 
de forţă, cosurile uriaselor furnale. 

Sint şi alte aspecte inedite ale 
vieţii din acest cols de țară, asupra 
cărora artiştii s-au oprit în lucrä- 
GT S Ha 1860) 035 


piatä de Hunedoara, la Ghelar, 
in fiecare an oamenii särbätoresc 
începutul verii, obicei pe care-l 


păstrează, după cit se pare, încă 
de pe vremea dacilor. Ritmica 
deosebită a acestei sărbători, colo- 
ritul viu al costumelor, trăsăturile 
interesante ale oamenilor veniţi 
din întreaga regiune, se pot regăsi 
in lucrările, încă în stadiul de 
schiță, ale Corneliei Danes, I. Tintas, 
L Minoiu. Pe aceeaşi linie se 
înscriu şi alte lucrări infätisind 
tirgurile şi pieţele din oraş in care 
de asemeni există o largă desfügu- 
rare de arti populară regională, de 
figuri pitoreşti din Tara Hațegului. 
Pentru fiecare dintre noi, Hune- 
doara inseamnă însă o inimă de 
foc si de oţel, izvor permanent 
de inspiraţie pentru oricare artist. 
Nädäjduim că în expoziţia pe care 
grupul hunedorean о pregăteşte 
la sfîrşitul perioadei de docu- 
mentare în oraş, oamenii de acolo 
vor putea admira nu numai pei 
sajul exterior al cetăţii oțelului 


tor și Javio 


CORNELIA DANET — Femeie gezind — tug. 


ci mai ales peisajul ei intern, dra- 
matica si eroica muncä pe care o 
desfăşoară zilnic oamenii acestei 
cetăţi. 


* 


Brăila, cu străzile ei pitoreşti, 
cu уйа alertă a portului, cu 
arhitectonica ei specifică, o intil- 
пері în majoritatea pinzelor pe 
care le-au lucrat pinî în prezent, 
artiștii veniţi la Brăila. 

Vapoarele cehoslovace in port, 
realizat de Gh. Spiridon, Slepul 
se герат, schița pentru un peisaj 
compozițional al pictorului C. Pau- 
let, precum si unele peisaje in- 
teresunte ca perspectivă, са repar- 
titie a luminii, au realizat Georgeta 
şi Constantin Crăciun. Dar dacă 


Brăila cu aspectele ei pitoreşti 
träeste in pinzele artiştilor, oamenii 
Brăilei îi intilnesti rar. Este 


îndemnul pe care l-am da echipei 
bräilene de a merge si pe drumul 
mai complicat,e adevărat, al portre- 


tului si al compoziţiei, de a-şi 
îmbogăți creația lor cu aspecte 
mai vii, mai omeneşti, atit din 
Oras cit şi din regiunea Constanta, 
din satele Bărăganului care au 
© importanță atit de mare in 
viața agricolă a ţării. 


Adriana Stoica 


MAC CONSTANTINESCU 


NESTOR CULLURI, ANDREI OSTAP ŞI ION TUREATCA — Frontonul Teatrului de 


O NOUA LUCRARE DE SCULPTURA MONUMENTALA 


Pentru frontonul Teatrului de Stat din Ga- 
lati, colectivul alcătuit din sculptorii Mac Con 
stantinescu, Nestor Culluri, Andrei Ostap si 
Jon Tureatcä a realizat, dupä proiectul lui Mac 
Constantinescu, unul dintre cele mai impună 
e ansambluri de sculptură. monumentală 
care s-au cre есе ani in {ага noastră. 

Frontonul are o lungime de 15 m. im care 
ве inscrie compo monumental alcătuită 
din șapte grupuri şi figuri reprezentind erol din 
mitologia rominească gi alegorii intruchipind 
bogätiile specifice ale regiunii, 

in centru, frumos stilizată, cu o väditä predo- 
minare a verticalelor, cu о Îscusită folosire а 
draperiei, se inaljä statula Ienei Cosinzene, 
care poartă în mină simbolurile rodniciel pi. 
mintulul, În dreapta și in stinga se айй cire un 
grup statuar înfâțișind primul pe Fat Frumos in 
luptă împotriva balaurului cu șapte capete, lar 
al doilea pe Fit Frumos cu calul năzdrăv 
уйш ca un fel de Pegas rominesc. Amplu 
concepute, aceste două grupuri statuare repre 
zintă, uvintul, vigoarea și forța puse În slujba 
Binelul, Alături de forma statică n Пепе! Cosin 
zene, ele exprimă printr-un puternic contr 
miscare: area luptel, elanul tinereţii 
Liniile ascendente ale compozitiel, ritmul fru 
mos susținut, desfiy largă u planurilor, 
evocă spiritul legendar, de epopec, ul acest 

Compoiitia se continut în dreapta yi In stin 
cu statula duhurilor rele, De o parte e un 
de cealaltă o vräjitoure. Alci forma 
colturousi, liniile sint mui fri 
umbre şi lumini mal puternice, 
În deosebi statuia vrüjitonrel е adm 


te mul 
efectele do 
dramatico, 


jî, cu o deosebită putere de sugestio, cu 
© mare expresivitate a gestului şi a dra- 
periilor. 

În ce mang 


i ale (rontonului se află 
intr-o parte o füranci tinärä, chipesä, voinică, 
tinind in minä un bogat ciorchine de struguri, 
avind în spate un stup de albine şi la picioare 


Stat din Gala (vedere de ansamblu ) — lut 


un miel, iar in ceula parte un bätrin pescar — 
orie a vechiului Danubiu — cu o lopată, 
n peste gi un ulclor din care curge apa. 

тоова compoziţie are o perfectă unitate 
datorită ritmului muzical ce leagă intre ele 
diferitele grupuri, Concepţia acestui an nblu 
sculptural este foarte originali si ingenio 
In loc de n folosi statuile muzeelor, atit de des 
repetate in decorarea localurilor de teatru, 
autorii s-au inspirat din basmele populare şi 
dat viaţă unor figuri legendare din mitologia 
romincască, subliniind astfel rădăcinile fireşti 
ale unui teatru naţional. Conflictul dintre for- 
tele Binelui si cele ale Raului evocă elementul 
esenţial al genului dramatic, încununat cu un 
nimb de poveste, lar încadrărea acestui specta- 
col mitologie prin elementele ce definesc înde- 
letnicirile oamenilor din partea locului si carac 
teristicile geografice ale regiunii, situcază compo- 
zisia si o leagă de realităţile locale. Sub anta 
blament se desfăşoară un briu cu 12 reliefuri 

nd teme simbolice. 

Prin noblețea stilului, armonizat cu coloanele 
dorice ale fațadei, prin calitatea excepțională 
а execuţiei, prin suflul larg al compoziţiei, 

te pe clementele de inspirație națională, 
acest ansamblu inseamnä o frumoasă izbindă 
a actualei moustre sculpturi 


monumentale, 


LJ. 


Fragment 


AUP ES suk 
PETRE 


A, mostru a trecut În ultima vreme şi trece încă printr-o serie de 


metamorfore. Orice metamorfoză atrage după sine probleme noi, orizonturi 
moi, мої îndoieli şî nol frământări. Acum cîfiva ani se cam ştia cum trebuie 
fücwt un абу sau cel puţin cum trebuia atacată problema. Cele mai virile 
vatini în plastici, gmlitoare si emofionante, ca și cele mai dulcegi ideali- 
ahi deplau toate sub stindardul realismului socialist, adeseori prost înţeles. 
Noi wu am patvisit nici astăzi metoda realismului socialist, Dar s-a petrecut 
în noi mn proces critic, Am căzut cu toții — cred — de acord cd multe din 
soluţiile de odinioară eran arbitrare, artificiale, deci neemotionante. In arta, 
îmseamnd « sterile », 

wile convenţionale din acea epocă, țărani si muncitori de operetă, 
de tiamdafir in care se zbăteau ei in lipsă de conflicte reale ni se 
par acum si cu drept cuvint erori din trecut. 

Poarte bine ! Am tegit dintr-un impas, am abandonat o serie de sabloane, 
ne felicităm. cu toţii dar efuziunile si congratulärile odată lichidate, ne 
ined, obligator: « ce avem de făcut mai departe? » 

Dispunem, fard îndoială, de mult mai multă libertate de exprimare 
ou în тесш, dar... libertatea îţi impune obligasiuni, în апа ca si 
pretutindeni, 


Dacă ne întrebăm ce a determinat nevoia de a sparge anumite cadre 
şi încorsetări, unii se vor mulțumi cu răspunsul simplist că ni s-a pus la 
dispoziție o documentare lărgită, Într-adevăr, not am văzut expoziţii 
de ама străine, poloneze, jugoslave, mexicane, etc., am avut prilejul să 
primim reviste de апа si cărți din toate punctele globului. Ne-am lărgit 
deci orizonturile, Dar această explicaţie ni se pare insuficientă si ar insemna 
chiar о subestimare a noastră, a propriei noastre personalități artistice. 
Vrem să credem că In noi mocnea nevoia de evadare din canoanele vetuste, 
să din noi ena sortit să pornească noul vldstar roditor. Poate că într-adevăr 
la unit artisti se simt, prea puternice, variațiunile influențelor. Influențe 
vesimţim cu toții. Influențele sint bine venite si alegerea lor exprimă de 
multe ori sväfundul personalității noastre. Dar una-i influența, alta-i 
plagiatul. Influenţa este alimentul pe care noi il vom mistui, il vom trans- 
forma în propria моазай substanță, în musculatura, creerul si sdmin[a 
noastră, redind apoi lumii propriile noastre creaţii sub semnătura sevei 
şi winfei noastre. Plagiatul, să ne fie iertată comparaţia, nu va fi decit 
vedareu alimentului nedigerat, abia alterat și ... neplăcut alterat. 


Am pornit deci la drum. Drumul este frumos, variat şi necunoscut. 

Avem, cu moi pe sfetnicul nostru, care ne va spune in orice clipă 
către ce tinde călătoria noastră, Avem cu noi metoda realismului socialist. 

О metodă iți poate canaliza preocupările, te poate îndrepta către un 
fel de a gindi. De multe ori isi va putea chiar opti ce să nu faci, dar 
ştim cu toţii cd ea nu-ţi poate da тереге de pictură, desen sau grafică. Ea 
nu-ți spune cum să minuiesti pensula si creionul, nefiind o academie de 
picturd de decernări de diplome si alte tabele tehnologice. 

Realismul socialist nu rezolvă pentru noi si în numele nostru multiplele 
noastre probleme de creație, mari si mărunte. Ризі in fața noilor probleme 
бе avan de ун, nol sintem acei care vom trebui să le rezolvăm. În 

nostru de sensibilitate artistica, in probitatea şi meșteșugul nostru, 
far mw altundeva vom găsi soluțiile adaptate ape пленат Ecuațiile 
noastre wor cuprinde multe necunoscute; din sincera noastră sträduinja 


je = Мутан poseddm vor decurge armonioasele soluții ce ne 


Бана Indolald că felul de a se exprima al artistului a variat der 
veacurilor, Nu putem apune că o şcoală de artă a reuyit sä а A 
toate celelalte, эй se Incetățenească şi эй rămină eternă, Tot ce este now 
in and surprinde la inceput, Ceea ce era acceptat fnalnte nu mat. este 
valabil astăzi. Procesul este străvechi, stilurile se succed și desigur cd nu 
vom fi moi aceia care vom marea ultimul capitol al acestei istorii milenare. 


MODERN 


GRANT 


Sä ne amintim, in literatură, de furtunile dezlanguite de romantism. Pre- 
miera lui Hernani si zgomotoasele comentarii се au urmat, Sd ne amin: 
tim de saloanele Independenfilor, cind apariţia primelor pinze impresia: 
niste se comenta nu numai cu vociferdri dar chiar si cu ciomăgeli. Prima 
simfonie a lui Beethoven, care ni se pare nouă atit de « cuminte », atit 
de înrudită încă cu acele ale lui Haydn si Mozart a fost, la timpul йи, 
aspru criticată pentru indrăzneala cacofonică a temerarului său compozitor | 

Stim toate acestea, sintem convinşi cd exemple s-ar mai putea da, o 
mie. Stim, in plus, cd epoca noastră este special de dornică de noutate, 
Secolul vitezei, secolul exprimdrilor lapidare, secolul prefacerilor multiple! 

Afi care reflectă atit de bine mentalitatea omului de azi este bine 
înţeles sortit să înregistreze aceste prefaceri cu toată acuitatea, sincro- 
mizindu-se cu ele. 

A te impotrivi acestor transformări sau a le respinge, ar fi absurd. 
Un pirtu de munte cind vin apele mari, clocotind, пи poate fi oprit cu 
betisoare, cu chibriturile dogmaticei sau ale academismului. Mulți pind în 
prezent s-au convins de zădărnicia acestor încercări. Forţele epocii iși 
fac loc, şi-au făcut intotdeauna loc in ciuda elementelor retrograde si a 
ideilor perimate. 

Dar pe cit de absurdă ar fi incercarea de a stăvili curentul nou, pe 
atit de puerilă ar fi si acceptarea a tot ce este nou, fără discriminare, numai 
de dragul noutăţii, pentru că așa se poartă în momentul de faţă, aga se 
vede prin revistele str 

Elementele tinere — si prin tinereţe nu Înţeleg neapărat o virstă ci 
mai degrabă o nematurizare spirituală o lipsă de termene de comparaţie 
entuziasmeazd mai ușor, avind impresia cd tot ce n-a fost făcut sub 
ochii lor constituie o pagină nouă din istoria universală. Noi însă, care 
am apucat acele zgomotoase prefaceri în arta dintre anii 1920-- 1930 
sintem datori să ne întrebăm dacă multe dintre « noutăţile» ce ni le 
propun unii tineri astăzi nu înseamnă ο întoarcere către o etapă, inca 
prezentă în memoria noastră, o etapă pe care noi o considerăm depășită. 

Cind au apărut cubismul în pictură, dadaismul în literatură, si atitea 
alte «isme», promotorii acestor curente au răsturnat treptat-treptat tot ceea 
ce au învățat de la maeștri lor de pină atunci. În poezie se scriau versuri 
din silabe, fără nicio legătură între ele. În desen, cercurile, triunghiurile, 
pătratele, inlocuiau liniile naturii. Se făcea tabula rasa cu trecutul, te 
pornea la drum chiar de la alfa. Nu se mai punea problema perspectivei, 

ici cum să cadă umbra faţă de lumină. Toate chestiunile de mestesun, 
in general admise, care deveniseră legi, erau pur si simplu rästurnate. 

Noi le-am trăit, ne-am etuziasmat si ... ne-am plictisit de ele. 

Ne-am înflăcărat cindva si noi, am incercat si noi improspdtarea for- 
melor demodate. Dar aceste revoluții, scuturdturi impotriva dulcegdriei 
academice, valabile la timpul lor, nu ni se para fi constructive si astăzi, 
Nu le contestăm valoarea terapeutică, însă nu ne mai simţim bolnavi și 
cerem astăzi altă hrană decit « doctoriile » de acum treizeci de ani. Noi 
nu mai sintem amatori de şocuri cu dinamită. Noi căutăm un drum de 
ieşire, dar nu neapărat prin vechiul cimp de mine cu deflagrati de trotil. 
Drumul nostru ni l-am dori într-o atmosferă de seninătate constructivă 
care, amintindu-ne încă de exuberanfele tinereţii noastre, să nu ne facă să 
cădem în păcatele ce le condamnam la predecesorii noştri. 

‚ Nu avem reţete în buzunar. Nu putem spune: «aja trebuie făcut 
si numai asa». Dar putem spune, răspicat, că anumite lucrări ce ni 


se arată astăzi ni se par o întoarcere către forme vechi, nu wn drum 
către realizările noi pe care le visăm. 


rere 
O caracteristică a epocii noastre 
antica, wnicd în istorie. De VOIR 
e cunoștințe, în 
vremuri, să zicem 


ше би gl dipunem de p documentare 
e ani Linden 
νο vertiginos, Un απ din ae 
, cunoştea vizual lue ll 
ale «Пота predecesori și contemporană și ducă era calator, mat рита a 
„филос, din timp sí din spatiu, панне alor. cieilizagit, dar numat 
SAN Ὃ OSN paşii săi. De la invenția fotografiei şi trecînd prin dez: 
e tiparului, noi am ajuns sd posedăm ín biblioteca noastră 
o wmentare nemai intilnita, ἱεγίίοανε, Noi stim, astăzi, sintem obli. 
sali să pm cum pictau serămoşii din grotele de la Altamira yi erusel i 


persanii, tar tn contemporaneitate cum se pictează la Moscova, Paris, Per- 
nambuco si Chicago. Sintem obligaţi sä ştim cum se cladea $i se impodo- 
bea wn templu aztec, cambodgian, grec, chinez, asirian, egiptean sau 
Yoman. Nu ne este permis să ignordm sculpturile lui Praxitel, Michelangelo, 
Mestrovici, Muhina, Maillol, Zadkin si Moore, dar nici sculpturile baş. 
tinasilor din Insula Paștelui sau din Congo, ale fuegenilor sau ale abori- 
genilor din Alasca. Nu numai nominal, dar ji vizual sintem urmăriţi, 
obsedati de ele. Cunoastem toate afişele de la Toulouse-Lautrec si pind 
la Trepkousky. E uşor sä alegi o cale tn artă, în general calea învaţă. 
torului tău, atunci cînd mu eşti solicitat de miile de reminiscenfe 
ademenitoare ale tuturor creatorilor din trecut si din ziua de azi. Unii 
artisti, fie din indulgență, fie din comoditate, fie dintr-o deficiență de per- 
sonalitate ajung la o largă indulgență frizind abulia, admit orice ten- 
dingd, îşi insuşesc toate stilurile, invelind toate ndscocirile într-un mare 
«tout comprendre, c'est tout pardonner ». Pentru aceşti omnivori, toate 
alimentele sint identice. Ei nu mai au preferințe, nu mai sînt în stare să 
admită sau să respingă. Supraalimentajia, adică ingurgitarea a prea 
multor tendinţe artistice contradictorii, dincolo de posibilitatea lor de asi- 
milare, combinată cu temerea de a fi considerati demodafi îi aduc la pier- 
derea oricărui crez artistic. Aceasta mi se pare foarte grav, mai grav 
poate decit orice rdtdcire particulară si poate trecătoare. 


În afiş, fie el «modern», fie el mai tradiţional, care sint deci crezurile 
noastre, crezurile, care, oricít de ingdduitori am fi în privința rezolvärilor 
particulare, mu le-am dori călcate în picioare? 

Ne-ar fi poate mai uşor să enumerăm cele citeva atitudini care mi se par 
in flagrantă contradicție cu crezurile noastre, Le-am putea limita la trei: 

1. Absența de mesaj, adică de emoție artistică ; 

2. Absența de idei; 

3. Deformările tinzind voit spre urigire. 

Să le luăm la rind: 

1. Credem că orice artă — inclusiv afisul — trebuie sä transmită o 
emoție pe care artistul creator va trebui sä o fi resimţit si pe care — cu 
ajutorul talentului, mestesugului său s-o transmită spectatorului, omului 
căruia îi este destinată opera de artă. 

Toată lumea ştie, sau a început să afle, că afisul are legi proprii în 
plastică, că trebuie să fie frapant, simplu, direct ş.a.m.d. După toate defi- 
nitiile specialiştilor, afisul ar rdmine deci, ar avea ca μπε primă 
şi finală sd fie un Blickfang, adică un agdtdtor de priviri. 

Ni se pare incomplet acest caet de sarcini al afisului, foarte incomplet, 
chiar ! Dacă în anumită publicitate comercială si, chiar acolo, doar in 
cadrul « reclamei de repetare », afişul nu are altă menire decit sä trimbi- 
feze un nume, ca o obsesie, intr-un mod cit se poate de izbitor, cu totul 
altul ni se pare rolul specific al afisului, în propaganda de calitate. Afisul 
turistic trebuie să trezească o nostalgie, un dor de ducă, afisul politic tre. 
buie să mobilizeze, să entuziasmeze, sd «te scuture», ратй. 

Afisul care ar. pretinde să se limiteze la un joc de forme si culori, mai 
mult sau mai puțin plăcut îmbinate, mai mult sau mai puţin senzaţional, 
ni se pare că-şi degradează menirea, cd-l coboară la rangul unei simple 
jonglerii de suprafaţă. 

Cultul exclusiv al formei cu ο voită ignorare a: subiectului, a temei. 
atitudine atit de frecvent intilnitä in arta contemporană, ne-ar aminti 
de amatorul de versuri latine care, ignorind limba şi deci ideile pe care 
le enunță poetul, s-ar complace in ascultarea ritmicei hexametrelor. 

Aceasta este din păcate atitudinea pe care o gdsim la mulţi afisisti 
şi de la noi si din alte fari. Toată gama de « trucuri » formale este folosita 
de ei in scopul de a atinge acest senzațional de suprafață care să-i deose- 
bească de vecin si care, intrucit vecinul se dedă exact acelorași strădanii, 
nu face decit să-i niveleze pe toţi. Pasivitatea cu care « senzafionalistii » 
se pastiseazd între ei, imitindu-gi liniile frinte, coloritul si pasta de culoare, 
nu pot sä mascheze, deficienfa lor fundamentală: absența de inspiraţie! 

N-am vrea, citusi de puţin, sd se poată deduce din cele de mai sus că ne 
punem pe o poziție de denigrare a tot ce este «modern» in afiș. Dimpotrivă, 
am dori ca in apărarea modernului sä condamndm ce este doar modernist, 
Acestea in special în fara noastră, deoarece temele ce ni se propun în айу 
aint in general politice, sociale sau culturale si mai rar pur comerciale 
implicind deci un mai mare aport sufletesc, emotiv şi o mai mare condamnare 
a jocurilor sterile, 

Ni se erei evident că o temă ca « Lupta pentru pace », combaterea 
unui flagel social sau prilejul unui spectacol de artă ar trebui să constituie 
terenuri mai favorabile dezvoltării unei emoţii artistice decit reclama unui 
săpun de ras sau a unui ulei de automobil, ȘI totuși, ne mulsumim adeseori sd 
tratăm aceste subiecte ys ghirlande geometrizante și alte rejete de duzină, 


Acesta este aja a [μή argument ce if aducem Impotriva multor 
e ni se par sterpe, goale, chiar dacă rezolvă uneori 
în mod agreabil citeva figuri de stil, Afigul ne | 
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respective. Putem insă găsi numeroase exemple de emoții transmise vita 
fără jocuri de inteligență, după cum avem issu exemple de 
afişe care se mulțumesc — si sd märturisim cd ne si mul РИ = me 
acele spumoase trouvailles-uri*), să ne dispună favorabil fata de 
tema pledată. 

Cind pe vremuri, Cassandre, afisistul prin excelenţă al epocii 1924 - 403, 
gdsise tripticul Dubo, Dubon, Dubonnet, credem cd nu participase neapărat 
sufletul său de artist, mişcat pind la lacrdmi de virtuțile faimosului aperi- 
tiv. Dar trouvaille-ul său ne-a rămas în amintire după айна ani, yi sticle 
s-or fi vindut ele, citeva milioane ! E j 

Afisul ideal ar pretinde, evident, prezența celor doi factori, mesaj si 
idee grafică, ca si perfecta lor suprapunere. Atunci am avea într-adevăr 
afisul operă de artă. А 

Cind, in anii mai apropiati, Prorokov а avut ideea Statuii Libertätii 
lacrdmtnd un baston de policeman, ne-am extaziat cu toții in fata ingenio- 
zitdfii artistului sovietic. JNS 

Sint atit de numeroase exemplele de mici si mari vezolväri inteligente. 
ale problemelor afisului că ni se pare de neînțeles cu сїй seninătate un 
тате număr de modernisti întorc în mod deliberat un spate disprefuitor 
acestor încercări. Ei nu doresc nici emoție in opera lor, dar nici inteligenţă. 
Soluţiile propuse de ei sint perfect standardizate, putindu-se adapta oricd- 
Tor nevoi publicitare: aceleași rezolvdri sint valabile si pentru ace de 
patefon, stațiuni balneare saw paste de dinţi, 

Dispregul acestor artisti să fie el oare sincer, sau menit doar să le mascheze 
sterilitatea inventivă? 

3. A treia acuzare adusă anumitor lucrări plastice, valabilă indeosebi 
in afiș, este tendința spre o deformare tinzind voit spre uritirea subiec- 
tului. Ce înseamnă aceasta uritire? Stim că orice operă de artă, si nu numai 
în plastic, este nevoită sd deformeze modelul, dacă n-ar fi deci. prin 
selecționare, prin reținerea unor particularități în detrimentul adevărului 
integral. În literatură, bunăoară, nu s-ar putea reda integral toate compo- 
nentele unui caracter sau chiar ale unui decor: ar trebui mii de pagini 
ca să descriem minuţios, ştiinţific, măcar ce se află pe masa noastră de 
lucru. Încercarea ar fi pe cit de fastidioasd, pe atit de imposibilă. Acelaşi 
lucru se aplică si în plastică : un portret, oricit de « fotografic» ar fi el tratat, 
încă va mai trebui sä deformeze, sä selectioneze trăsăturile cure par esen- 
Vale artistului, neglijind restul. Apoi, după selectionare, urmează accen- 
area unor aspecte fie prin desen, valoratie, fie prin culoare. Nimeni nu 
se va gindi să reproseze artistului acest proces deformant, cu atit mai mult 
си cit in el constă însăşi misiunea sa de artist. Este datoria lui să extragă, 
să abstragă din marele tot, ceea ce are o valoare artistică, ceea ce persona- 
litatea lui a găsit emofionant. i 

Sä ludm un exemplu. Într-o bund zi, Ludwig van Beethoven părăseşte 
Heiligenstadt-ul si pleacă la plimbare, undeva la țară. Toată ziua jo 
petrece printre ţărani, lanuri, privighetori si pitpalaci; îl surprinde chiar 
şi o furtună. Dacă Beethoven ar fi înregistrat pe o banda de magnetofon 
toate zgomotele auzite de el in acea zi, desigur că ne-ar fi rămas un document 
destul de curios. În nici un caz nu ne-ar fi rămas Simfonia Pastorald. 
Pentru că, în primul 1ind, opera de artă nu înseamnă totalizarea sen- 
zaţiilor pe care ni le transmite modelul — să-i zicem matura — yi арс 
ceea се este si mai important, muzica — ca si toate artele — nu se serie cu 
zgomote ci cu sunete. Un sunet este o abstracție, o forma pura. În narua 
nu există sunete — decit foarte rare — există zgomote. Misiunea artis- 
tului este poate tocmai de a degaja sunetele dintre zgomote. Orice operă 
Plastică are un procent de « zgomot » si un procent de «sunet»; un procent 
imitativ şi unul de creaţie pur artistică. Gradatia acestor procente due 
mină atitudinea tuturor şcolilor de pictură, 

Asa dar, nu faptul că artistul se îndepărtează de la punctul de vedere 
naturalist, pur imitativ, este ceea ce ne şochează, ci felul cum alege, in 
locul drumului spre frumos, spre sunete armonioase, drumul. diac stral 
opus, selectionarea zgomotelor celor mai stridente, a trasăturilor. celor mai 
urite. În foarte multe exemple ce le avem sub ochi, fi 
fie din lucrările strdine, ne izbeste această voita in. 
tului. Nu faptul că multe lucrări ni se par indescifrabite, necvoct 
noi nici o imagine din viata, ne supără cel mai mult. Aceste lucrări pot să nu 
ne emoționeze, pot sd nu ne transmitd un mesaj, să ne lase eventual indiferenți. — 

Dar în momentul: cind desenul ne indică clar ed еме vorba di fne 
umane, de animale, peisaje sau alte vealizări ce ne sînt cunoscute, 
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etrused, са si în Hermesul lui Praxitel, intr-un relief egiptean ca si in 
statuile lui Michelangelo, într-o frază plastică de Brâncuşi ca si intr-una 
muzicală de Brahms sau de Eminescu, într-o compoziţie calmă de Vermeer 
ca şi într-un iures de Goya. 

Desigur, acest lucru nu se poate dovedi. Dar o voce läuntrieä ne jop- 
teste că acest indefinisabil «frumos», acest mister care scapă raţiunii si 
este totuşi atit de perceptibil intuifiei noastre îl simţim la cele mai variate 
opere de апа si dincolo de arta, în viaţă. De la voluta ionică nu simțim 
noi cd este doar un pas pind la spiralele scoicilor, si la nebuloasele din 
indepartatele galaxii? Intre perfectia formelor ce le întrezărim la micro. 
organisme si structura insectelor, coroanele arborilor si depdnarea cirrusilor, 
nue simțim mereu marea acolada care le leagă? 

Nu se poate dovedi! S-ar putea sugera, insă, că ce ni se pare frumos 
în arta să nu fie decit reminiscenga, consfintirea marilor legi de echilibru 
ce domina întreaga viață cosmică si organică, Frumosul, spunea Ruskin, este 
exprimarea a ceed ce este potrivit, eficient. «Beauty is fitness expressed». 
Cind vedem un atlet care, jucindu-se parcă, aruncă cu facilitate sulița 
mai departe decit concurenții säi, cînd vedem un cal sau un ogar sau 
© rindunică rexolvind cu atita ușurință misiunile lor, resimgin о satis 
factie quasi matematică si ne-o exprimăm intr-un singur cuvint: «frumos» 

Dacă credem, asa dar, într-o permanență a frumosului, ni se pare 
logic să credem si intr-o permanenţă a uritului. Există indiscutabil oameni 
wii, trăsături write, atitudini şi proporții write. De ce să le ridicám la 
rangul de ideal in ама? Ce cauză pledăm, ce bătălie putem cistiga, ce 
şcoală noud ne este permis să intemeiem folosind argumentația writului, 
a schimonoselii? Sintem sătui de inevitabilul argument că noutatea pare 
urită pind te obisnuiesti cu ea, că ceea ce era urit eri a devenit frumos 

Acest lucru era valabil atita timp cit oamenii; învățați cu dogme sco. 
lastice rigide isi exprimau surprinderca față de noutatea revoluţionară 
şi greşit o decretau mitä, in loc să spună corect, «nu e ortodoxa». Epoca 
noastr a demontat masindria artistică pind la ultimul surub si nu mai 
cunoaștem, surprize antidogmatice. Ea are insă dreptul si datoria sd ia 
atitudine faţă de batjocorirea frumosului; nu libertăţile ce şi le ia artistul 
în interpretarea subiectului ne supără, ci opera în sine, atunci cind este, 
pur şi simplu, итий. 
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Sintem si sătui de argumentul «estefilor» hiperra finafi care, vorbindu-ne 
de sus, afirmă: «dumitale, prostime, fi se pare urit, mie mi se pare frumos; 
am cu totul alt gust decit ai dumneata, si, binetngeles, un gust mult mai 
«evoluat». 

Nu, domnule estet, nu ai deloc un gust foarte deosebit de al nostru, 
nicl în bine, nici in rău. Ne-o dovedesti zilnic. Ne-o dovedesti cind alegi 
femeia care-ţi place, peisajul si decorul în care te simți mai bine: ne-o 
dovedesti cind admiri un animal frumos, un automobil sau о Imbräcd- 
minte care ne plac si noud. Nu ai deloc un gust prea deosebit de al nostru, 
al prostimii. Admiri, exact ca si noi, un apus de soare, valurile mării, perfectia 
unei scoici, coloritul unei insecte, Numai în arta dumitale ai dintr-odată 
cu totul alt gust decit il avem noi. Dă-ne voie să nu te credem, să credem 
că fii să te deosebesti cu orice pret de semenii tdi, ca să ai măcar o satis- 
factie, aceea de a fi un «mare neînțeles». 


Să-mi fic ienate profuziunea şi vehementa criticilor aduse in această 
prea lungă expunere. Să-mi fie iertate, pentru că iubesc domeniul de gra- 
fică ce se numește «afigul», acest afiș al nostru, cel de toate zilele” al 
omului de pe stradă, care face parte integrantă din viața tuturor oamenilor 
de pe glob în veacul al XX-lea. Chiar dacă n-ar mai fi nici o tema de 
pledat, nici un produs de vinzare si încă și-ar mai avea locul printre noi 
acest copil al vremurilor noastre, această mică zugrăveala din pinacoteca 
străzii. Să-mi fie cu atit mai mult iertate, pentru că în breasla gra ficienilor 
nostri s-a ndscut, aproape din generaţie spontanee, un mänunehi de 
oameni inzestrafi, cu o viziune proaspătă, dinamică, plină de vervă, care, 
aproape peste noapte, a pus temeliile unui edificiu nou în and. In nici 
un domeniu de artă plastică nu s-a simţit atit entuziasm, atit elan, atitea 
progrese manifestate intr-un timp atit de scurt. Sint convins cd dacă va 
fi citusi de puțin incurajat, se va vorbi într-un viitor foarte apropiat de 
«afişul тотїйезс» in termenii cei mai elogiosi. Ar fi păcat sd nu vedem 
aşadar citeva primejdii care s-ar putea ocoli in faza actuală, înainte ca 
greşelile de stil să devină cronice, incurabile. 
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А ul, care şi-a manifestat in- 


sușirile si vocaţia de pictor încă din 
primii ani ai copilăriei, pe care le-a 
confirmat apoi printr-o operă ce-l aşează 
între marii maeștrii ai picturii rominesti, 
a avut momente in care s-a intrebat 
di nu este mai inclinat spre litera- 
turä, si nu a incetat niciodatä sä fie 
pasionat pentru scris, mai mult încă decit 
a fost Ingres pentru vioara sa. 

Pe o durată de treizeci de ani, el a 
fost necontenit prezent în presa romi 
nească, ca redactor sau colaborator 
celor mai variate cotidiane sau perio- 
dice, cu articole de fond, reportaje, 
cronici, pamflete, eseuri, schiţe sau fragmente de jurnal intim. 

Fenomenul este explicabil căci artistul, a cărui pictură este marcată 
de o melancolie nostalgică, era dublat de un om cu o puternică priză 
în cotidian. 

Articole de fond sau cronici, fantezii sau critici, eseuri sau por- 
trete, sutele de articole pe care le-a imprästiat între zeci de periodice, 
cu greu pot fi clasificate căci, indiferent dacă se ocupă de fata brăzdată 
de suferinţă a lui Luchian, de pictura bisericească, de « Strigätul copiilor 
ce vor muzee», sau de profilul rafinat al lui Pallady, toare poartă si 
acidul pamfletului si lirismul aspiratiei către o lume mai bună. 

Şi-a inceput activitatea de publicist in 1908, prin scrisoarea pe 
care — ca student la München — ia trimis-o lui D. Atanasiu, direc. 
torul revistei ieșene « Arta Romină » si pe care acesta i-a publicat-o 
în numărul din mai-iunie al revistei sale sub titlul « Importanța eri. 
ticii in artă ». 

« Revista nu trebuie nici să atace, nici sä laude, ci ea trebuie sä fe 
învățătorul mulțimii » — scrie Tonitza în acest prim articol. 

« Avintul și rolul de critic, adică de interpret al artistului şi al operei 
sale pe lingă public, va trebui să mijlocească, celui din urmă, pu- 
tinfa de a pricepe gi de a aprecia pe cel dintii“. 

Desi rämine in occident pinä in primăvara anului 1911, Tonitza 
contribuie totuşi si el la această acţiune de înnoire si adincire a criticii 
rominesti, prin fragmentele din « Jurnalul unui pictor» şi prezentárile 
de artisti francezi pe care le trimite revistei « Arta Rominà » in anii 
1910 si 1911, gi va continua să le publice in aceeași revistă, si după 
revenirea sa in lagi. 

Preocupat de natura procesului de creaţie si de locul pe care arta 
il ocupă in procesul evoluției sociale, Tonitza foloseşte « Jurnalul unui 
pictor » pentru a-şi formula gindurile in aceste probleme, iar tradu. 
cerile din « La capitale de l'art» а lui Albert Wolf, pentru a face cunos, 
cupi cititorilor romini ciţiva dintre pictorii francezi ce ilustrează acest 
proces de evoluţie, 

“A crea», afirmă el în « Jurnalul unui pictor» (IV), publicat in 
« Arta rominä» din 9 noiembrie 1910« inseamnă a lua din lumea ce ne 
Inconjoară, din lumea materială sau din lumea morală, elemente dis, 
parate, si a le sistematiza apoi, făcînd Чп ce intreg și logic ». 

Alegerea acestor elemente disparate nu trebule sä fic însă arbitrari, 
cl determinată și en de legi cărora orta li ве supune са orice manifestara 
"orit, < yr ἀα 1 vechii sculptori greci au fost tnr-adevdr mari aripi 
алии in cel mat tale Ingeles al cuvintului, draga prietene 1» — nestä 
SL amiculul Mohor, într-un fragment de scrisonte publicat tn «АТЫ 
Хотіла » din februarie 1911. « Tu ti айтп! cum И admir Н cu, Т\Ш 
admiri pentru virtuoxitatea lor rehnicd, pentru simpul lor de anon si 
Илге емти Melnirecuta lor seninătate, In timp ce eu i admir ретти 
sinceritatea și bunul lor sim . 

G Noi ne opintim să-i ajungem si ne folosim pentru aceasta de toate 
miloacele пита! doar de mijlocul care 1-а călăuzit pe el nu ve поце 


de contemplarea gi studicrea Vieţii (sub toate aspectele el) aga cum 
se prezintă ochilor noştri astăzi!» 


Autoportret 


NICOLAE TONITZA 
CRIME Sil 
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« Noi avem lucruri si oameni pe care grecii nu le aveau, noi trăim 
КЕЕН care era necunoscută grecilor, noi sintem agitari de alte idei 
i e sentimente. . : b 1 
анаан găsim deci, forma corespunzătoare ideilor si sentimentelor 

ште...» n 
Gorin Eka eo HO do tarie, db mot 
si echilibru, de simplitate si naivitate, de nenumăratele probleme pe care 

picturii le ridică, el se intilneste in chip firesc si cu problema 
murale ce continuă si astăzi a forma obiectul de discuţie între 
sale că tehnica trebuie să fie cores- 
icii şi momentului, οἱ optează pentru pictura murală 
în ulei, scriind în « Jurnalul unui pictor » publicat in « Arta Rominä » 
din martie 191 

«Se zice insă că frescul produce o impresie cu mult mai plăcută asupra 
ochiului, si se armonizează mai bine cu un interior: asta din pricina poro- 
zităţii peretelui şi tonului mat al picturii, care dd nu știu ce vibraţie senină 
zugrdvelii. Cine a văzut însă panourile lui Puvis de Chavannes de la 
Pantheon sau Sorbona, c imposibil să nu fi crezut că-s frescuri veritabile. 
Artistul a reuşit să evite lustrul obraznic al oloiului si să dea picturii sale 
tonalitatea mată a frescului — intrebuingind, in amestecul culorilor, 
esența de terebentinä in loc de orice alid substanță grasă ». 

Revenit in ţară cu o concepţie matură despre poziţia artei în evo- 
lugia socială şi despre obligaţiile artistului faţă de arta sa, Tonitza este 
covirşit de greutăţi care il impiedicä să picts atit cit s-ar cuveni, dar 
mu rämine indiferent nici la manifestările plasticei rominesti, nici la 
dificultăţile pe care ea le intimpinä. 

Un articol « Despre pictura bisericeascä la noi », publicat la 11 martie 
1914, in cotidianul «Evenimentul», este urmat in 1915 de un ciclu de patru 
articole intitulate « Chestiuni de artă», prin care, sub semnütura Nerva 
Teohari, se apropie, in cotidianul « Iaşul » de problemele artei rominesti. 

in acelaşi cotidian, si sub aceeaşi semnătură, isi manifestă şi primele 
veleitäti beletristice, publicind în 6 si 16 septembrie 1915 în «ubica 
literară « Amintiri din copilărie ». 

n anul următor, angajat ca ziarist profesionist în redacția « Iaşului», 
gl găseste prilejul să-și afirme spiritul critic si calităţile, literare nu numri 
într-un ciclu de nouă « Convorbiri artistice asupra expoziției oficiale 
de la Scoala de Belle Arte », semnate Cronicar sau in « Fapte si icoane > 
in care se ocupă de Expoziţia Luchian semnind N. Tonite sau de arin 
tu] dramatic Mounet Sully semnind Netto Nizza, dar si im and, 
golul de fond «Färä titlu» (din « Jurnalul unui vindut») tr cae, aub 
initialele М.Т. ne informează cu umor ci a fost dat în judecace pentru 
enlomnie dar nu « îndrăzneşte » să пе spună motivul spre a nu Чеч 
9 noui dare în judecată. x 

Intrarea Romini 
tonier ре frontul Dunärii unde cade prizonier la Tur 

Depus in lagărul do la Kirjaly el cistigă înțelege 
bulgar саго nu numai că ii procură material pentro 
culoare — dar ii di şi posibilitatea ca impreună cu 
și Tonite sl cu inginerul C. Bunescu — să scoată, seria de mină, cinci 
numere, dintr-o revistă in exemplar unic, intitulate: No, 
Men» 5 No 2 «Niclmore...»; No. 3 «Tineo alele. 
«Strbitorile » (finde apare de Crăciun) si No. 5 (din пошу ait 

Tn No. 4 « Sărbătorile » — din 25 decembrie 1917 — sul 
N. Teohari — el publică articolul « 
nalul unui pictor » (fragment) din c 
prinde o fermecătoare mârturie: «,, 
felat al unei femei, nici în iarba infinită din grading 
Wake suspendată deasupra noastră, eu nu vad decit două puteri! dic împre- 
такша cărora la naştere acel ceva nepipdibil si nedefnit, "dar infri- 


ator prin puterea pe care о exercita asupra sufletelor тоаште: Lumi? şi 
culoarea...» 


“Lumina şi culoarea » — tată cele doua puteri din al căror joc, 
serui. четт, arta noastră (și soarbe toată rațiunea ei de a A ται 
sensul, toată polezia ». 

Puse In dispoziția nousträ de soția pictorului Vladescu, 
revisto ce aruncă o atit de puternică lumină asupra lul Ni 


il duce ca plu- 
tucaía, 


: No 4 
lu te läsa», 


b semnătura 
Culoare si lumină » — « Din jur- 


aceste istorice 
icolae Tonitza, 


se güsesc astăzi In Academia R.P.R 


Împreună cu scrisoarea in care — cu 
multi ant mai tirziu 


"Ha prietenului său Vlădescu sä nu 
zbol, 


οἱ atrage at 
vite a vorbi in amintirile sale de r 
terul bulgar care, in omenia lui, 


aşa cum se cuvine, despre οἱ 


Va ajutat să-și exercite arta. 


see ain prizonierat, Tonitza își rela în aprilie 1918 Jocul de pro 
ү ОША «agul», unde se ocupă si de citeva expoziţii plastics arki sa 
i în capitala. Moldovei POSSE Е 


| Mutat la București datorită 
borea ticole la « Socialis 
| v Avintul », « Dimineaţa » sau « Însemnări literare » 
| Problema artelor frumoase in Rominia 
Atit de sustinutn sa 


Chemării fräresti a vechiului coleg d 
pictorul Zamfiropol-Dall, care fl duce în easn sa, Tonle tote 
A în 1919, cu desene si cu « Izbinda », 


ridicind din nou 


activitate publicistică, al cărei teren se lărgeşte 
| Prin adăugirea, în 1920 şi 1921, a unor colaborări la « Cuvintal HE » 
| «Hiena » sau «Flacăra», marchează o puternică! schimba denn 
| ἃ ΠΟ și prin temele pe cari le atacă si prin punctul de vedere pe oma 
| il adoptă faţă de ele 

Pe plan artistic el ata 


egală măsură şi « oficialit 
care încearcă să bareze aşezarea pe temelii mai solide 
i si misigii ce speculează {τὰ crutare numele artiştilor, 
sentințe fără a intelege nimic din problemele arri 
Lumen si mentalitatea aceasta sîne Însă foarte puternice, și articole 
| са сеј seria in « Flacăra » din 30 lunie 1922, despre «Camil Resort 
dovedesc că Tonitza este conştient de acest lucru. Protestatar da пш 
Iuptător, el profiti de invitaţia ce i se face de a lucra la Vălenii de Munta 
Și se retrage pentru mai multi ani în orăşelul unde se va därui a ante! 

| în intregime picturii 
| Prestigiul său de publicist si criti 


a grotelor », 
artei rominesti, 
şi snobii care dau 


de artă devenise insi atit de mare, 

şi — desi nu se află în Bucu 
apărind prim-redactor al revistei 
condiţii editoriale o scotea cercul 


incit colaborarea continuă să-l fie so 
resti — la 1 ianuarie 1922 îl vedem 
« Artele frumoase », pe care în bune 
artistic « lon Mincu ». 

Revenit in Bucuresti, după aproape patru ani, în care chipurile 
melancolice ale copiilor pictați de el i-au cucerit interesul larg a1 
vitorilor si al criticii, Tonitza bucurindu-se de dat aceasta de un su 
binemeritat, contin colaboreze la finele lui 1925 cu regularitate 
| la săptăminalul « Universul lite 

Cadrul prea limitat pe care rubrica plasti 
pe Tonitza să atace marile probleme yi să dovedeasci o vie inelegere 
a procesului. social 

fel de clar văzător se dovedeşte Tonit: 
artistice. Alături de omagiile pe care — cu ori 
pai Luchian — el pune in evidență valoarea reală a unor artişti. precum 
Paciurea, Petrașcu, Pallady, Iser, Șirato, Stefan Dumitrescu sau Bunescu 
familiarizind în acelaşi timp cititorii säi cu pictorii moderni din сты 
precum Seurat, Utrillo sau Matisse. 

Despre Paciurea, el scrie in „Sinteza din aprilie 1927: « 


i-l oferă, nu il impiedicä 


si in aprecierea valorilor 
ο prilej — le aduce artei 


Paciurea 


а atacat — cu o îndrăzneală, un bun simţ si o fined încă менна 
Pind la el — toate marile probleme ale sculpturii, portretistice și mong 
mentale. 


«Le-a atacat cu 
ziasmul artistului de 
nici gloria urlatoare 


toată știința unei superioare meserii si cu tot еми. 
rasă, care caută in artă nu satisfacţii pecuniare, 
a străzii, ori acea remuneratorie a oficialități — ci 


| lia o voluptate а izbinzii asupra materiei inerte, care, sub fulgerile 
daltei inspirate, renaste elocvenfa si — neclinttd în тоноо a ca 
ШШШ — transmite vittorimit balsamul unui suflet, arhitectura impeca 
bild а unei minţi, strigarea tn eternitate a unui neam intreg». 

Se ча fi observat, însă, сй profundele aprecieri gi caracterizäri pe 
care Tonitza le face — cu toată competența unui mestesugar — sint 
totdeauna pigmentate de o vibrantä noti poetica. 

Chemarea către literatură n-a încetat niciodată pentru Tonitza 

— alături de cronicile, pamfletele sau polemicele pe care le susine 
in perlodicele vremii — el folosește spațiul mai larg al сонан 
pentru a publica acele cronici fante: iste, infantile sau ecorşeuri, in care 
lasă Joc liber vocației sale beletristice. 

În încercări ca acestea, οἱ se defineşte nu numai prin sensibilitatea 
Re care о dovedeste cl și printr-o excepțională plasticitate aa pate 


de o limbă bogat colorată 
« Vitraliu...» care for 
decembrie 1927, 


azî una din 
poate figura cu 


Vignetele de sidef publi 
cate cinste in p 
literat 


«Aburii albi din atelier 


nile oricărui 


sau cristalizat pe lumina ferestrelor mele 


Broderii medievale (n stil polar 

Pe sepa lor de ghiajä selipese, In tncremenirl luminoase, Аааа 
de basm 

Castele de mica, vrdjite, răsar tn orchestrasli gotice din spume 
florate cu arome de promoroacd, 


Albatrosll, pelicanit yi porumbeii albi, cu scinteieri de boabe de 
тома În noapte, se тес locului, siluetind heraldic straje diamantiue. е 

Pe acest drum larg Tonitza continui эй meargă pina In 1933, cind, 
Juind catedră Ia Academia de Arto Prumoase din lupti publielstica ва 
mult mui redusă se intoarce «Уша Romineasci» și « Însemnări 
legene» — mal ales către problemele. organizatorice, alo artel vi vaara 
eatetică 

Deși Tonitza nu a adunat In cursul vieţii decit cele chova «Cronici 
fantaziste neliterore» publicate in volumul din 1926, și nu avea Intenția 
54 publice decit ucelugi gen de articole, ири cum ne dovedesc anumite 
manuscrise, ultimele sale formulări despre artă, mul organizate pi mal 
complete, ne-au fost pästrate de devotatul său οἷον, pletorul Hirtopeanu, 
care le-a publicar in 1947, sub titlul « Noto despre pletură », 


Omaglul acesta postum constituie o-sintezi a gindurilor lui Tonitza, 


din care extragem poemul pe care οἱ il închină artei ce ia făcut 
gloria vue 
“Paleta — spune Tonitza — cu vopseala de pe ea, ar trebui sä fie 


pentru pictor, ceea ce pentru un muzician с orchestra cu diversele ei ins- 
trumente ». 

«Cum din punerea in miscare a tuturor acestor instrumente, muzicia- 
nul poate sd scoată un ansamblu de armonie fonica, tot astfel pictorul 
din combinaţiile culorilor sale de pe paletă — trebuie să capete un ansam 
blu de armonie cromatica», N 

«Аза precum fiecare instrument muzical trebuie să-şi păstreze, in 
ansamblul unei orchestre, caracterul lui original, asemenea o culoare 
trebuie ansamblul cromatic, caracterul ei original» 


să-şi păstreze. în 


căruia 
ntdref, 


«Pentru pictor paleta este un instrument, prin intermediul 
sufletul lui cată să se exprime. plastic — tot astfel cum pentru un 


vioara este instrumentul prin intermediul căruia sufletul lui se erprimä 
muzical», 
Publicarea acestor «Note» a insemnat incununarea activității de 


scriitor a celui fertil c beletrist dintre 
romini. 

In timpul vietii sale, Tonitza a fost cunoscut si prețuit — in scris 
mai ales са pamfletar. Curajul şi verva cu care el a biciuit oficialitatea 
rominească şi «pompierii» pe care ca îi susţinea, i-au atras antipatii 
care au dus la o umbrire a realelor sale calităţi de critic, a intuiție 
sale sociale, a valorii sale de portretist si pudica sensibilitate a poeziei 
sale in proză. 

Fără a fi avut arhitectonica severă а unui Francisc Șirato, care a 
stiut adinci probleme legate de arta plasti 4 să fi făcut o critică 
ştiinţifică, Tonitza rämine totuşi un critic care, folosind toată gama, 
de la poezie la pamflet, a fäcut judecăţi perfect valabile si a prevestit 
realizări confirmate. 

Dugman înfocat al literaturii pe marginea artei, el n-a dat interpretări 
literare temelor plastice, ci a găsit forme literare pentru analize si apre. 
cieri de rafinat meşteşugar. Prin aceasta Tonitza a reușit mai mult decit 
mai сой criticii, să atragă interesul asupra artei si problemelor ei 

De aceea, o bună înţelegere a principalelor sale articole ν 
fic cunoscut mai bine ca critic de artă şi ca literat. 


mai ic si artiştii plastici 


ingidui 


Angela Vrancea 


i Ion Vilcea 


Femei Ja cimitir 


DIN ACTIVITATEA UNIUNII ARTISTILOR PLASTICI 


NICOLAE BICFALVI — Spre tint — desen pastelat 


ARAD 


Evenimentul central din Cenaclul Arad L-a 
constituit expoziţia de primăvară, manifestare 
devenită tradiţională. Încă in anul 1956 cei 
15,000 de vizitatori ni expoziţiei au dovedit 
răsunetul de care s-a bucurat ea in mase. 
Totuşi, calitativ vorbind, artiştii nu se exprimau 
atunci incă destul de personal, lucrările lor 
adesea nereușind si ı depăşească stereotipul, 
conventionalul. ° 

Expoziţia din primăvara acestui an a marcat 
© cotitură, după un an în decursul căruia 
artiştii au dezbătut in colectiv, mai in adincime, 
şi au clarificat probleme ale realismului socia. 
list. Rezultatul a fost o improspätare; forme 
de expresie mai potrivite cu personalitatea 
fiecăruia, Progresul acesta s-a vädit atit in 
pictură, cit si in sculptură, S-au remarcat 
tinerii pictori: N. Bicfalvi, Frențiu Sever, Va- 
lentin Stache, loan Mihali, și sculptorii Livia 
Cernenschi, loan Tolan, Emil Vitroel, Nicolae 
Kruch și Valer Brudaşcu, 

Ceea: ce nu înseamnă că artiștii arädeni 
sint pe deplin mulţumiţi cu ceea ce au renlizat. 
Ii preocupă in special problema temelor compo- 
titionale, care au fost mai sărac reprezentate 
in expoziţie, 


De la corespondentul nostru 
Hajos Emerich 


V. GANEA — Strada Lipscani din Ploeyti — ulel 


PLOESTI 


O serie de artisti din Cenaclul Ploesti, practi- 
cau, pind mai anul trecut, o pictură seacă, fotogra- 
fica. Datorită însă dezbaterilor largi, purtate 

adt in cadrul cenaclului cit si in presă 
asupra problemelor generate de expoziţia regio- 
nală din anul trecut, mulți pictori au căpătat 
mai multă incredere in ei si s-au apucat, cu 
forte noi, de lucru 

Vasile Ganea a adus, în expoziţia sa personală 
deschisă la 15 iunie, rezultatul muncii din 
toamna trecută si ріпа acum, lucrări in care 
face dovada unui real talent. Se remarcă, 
Portretul Fratelui si peisajul Strada Lipscani 

În aceeaşi sală şi odată cu V. Ganea, a 
expus si lon Ionescu, pictor amator. 

Între 12 mai — 12 iunie a fost deschisă o 
expozitie cuprinzind cca. 60 caricaturi ale tov. 
Dodoi Marin, artist amator, salariat al Uzinelor 
1 Mai. Tov. Dodoi nu e la prima sa manifestare 
tisticä ; lucrările pe care le-a prezentat acum 
au arătat că este in progres faţă de lucrările 
prézentate in expoziţia regională din 1956. 

Sculptorul Gh. Coman a terminat nu de 
mult basorelieful Nu mai vrem război, lucrare 
in care se vădesc simţitoarele progrese reali: 
de artist, 

Santier 

Pictorii N. Vasilescu si N, Toma lucrează 
peisaj (primul in Ploesti; cel de al doilea — 
la Brebu); Margareta Bartus, la Cimpina, lu- 
crează peisaj si un portret de muncitor; loan 
Höfflich pictează peisaj la Slănic (regiunea 
Ploeşti). Mai are în lucru si portretul unui 
<їпйгєр de muzică populară. Mihail Meuzopol 
are în curs de execuţie, la Mizil, compoziţia 
La baba Ana, cu tema 1907. Graficiana Tanti 
Iliescu-Mihäileseu culege aspecte din Tir- 
goviste. 


De la corespondentul nostru 


Petre Marin Constantin 


EU) 


În cursul lunii iunie au font deschise mui 
multe expoziţii, 

Astfel, Іа Galeriile Fondului Plastic au avut 
loc doui expoziţii do grup, Sau remarcat 
luerürile pletorilor Alexandru Mohl (portretul 
sculptorului Al, Puskas, lucrat cu multă Inte: 
legere palhologlel, fn tonalități protloase), T. 
Hargla, N, Crişan gl M. Vromir 

De nsemenen, În acvongi sal a expus şi 
cordnlstul Bundi Dosldorlu din Tg. Mureş 
forme și desene populare prelucrate, Cu deo. 
sebire reușite — vazele de flori, cu smalt de 
eosin, executate cu ardere redusă, obtinin 
du-se un luciu pal și oxtrom do delicat (alte 
lueräri päronu oarecum Incdrcato ca decorație 
și proa colorato, prow luclouse cu osina 
normala). 

În salile de expoziţii comporare ale M 
din Palatul Banffy: Intro 1—22 lunlo а avut 
loe export comemorativă Leon Alex (cu 
prilejul implinirii а 50 de ant do la nașterea 
artistulul), Au fost expuse 64 lucrări, 

La 25 lunlo sa deschis, pe timp do dour 
säptämint, din Iniţiativa Arlus-ulul, o exp 
2110 de игй decorativa yl aplicată din R.SESR, 


Auzeulul 


м 


Tot la acest muzeu, in cursul lunii iulie, 
a fost găzduită expoziția retrospectivă Al. Ziffer 
(care a fost deschisă mai inainte la Baia Mare, 
oraşul natal al artistului), 


De la corespondentul nostru 
Ştefan Borghida 


BUCUREŞTI 


În lunile de vară s-a trecut la unele геогра 
nizări pe linie administrativă, și anume: acor- 
darea unei mai mari amplori unui serviciu 
de creaţie; acesta ar urma să coordoneze — pe 
întreaga ţară — problemele celor trei sectoare 
principale de activitate (pictură, sculptură, gra- 
fică), indeplinind o dublă funcţie: de sinteză 
şi de analiză a problemelor. Acest serviciu 
are menirea de a imbunărăţi situaţia artiştilor si 
a muncii lor creatoare. Pentru inceput, una din 
problemele studiate și în curs de rezolvare a fost 
aceea a organizării vieţii artistice a absolven- 
{Шог institutelor de artă, ріпа la intrarea in 
U.A.P. Absolvenţii vor beneficia de o bursă, 
timp de doi ani de zile (în primul an fără 
concurs), dispunind de aceleaşi înlesniri si 
incurajäri ca si membrii U.A.P. (ordine de 
serviciu, case de creație, drept de a expune, 
etc.), pină la definitivarea situaţiei lor. S-a 
căutat de asemenea să se dea o justă solutio- 
nare problemelor absolvenţilor pictori de tea- 
tru şi ceramisti. 


* 


La invitația orașului Carrara, care a initiat 
premiul internaţional de sculptură «Cittä'di 
Carrara» — | septembrie 1957, maeştrii C. 
Medrea si I. Irimescu au trimis cite trei lucrări 
la acest concurs. 

` 


Ca răspuns la expoziția pictorilor si 
graficienilor din Republica Cehoslovacia care 
ne-au vizitat tara, si in conformitate cu preve: 
derile acordurilor culturale existente — a plecat 
în luna septembrie la Praga o expositie a 
artiştilor romini care au lucrat în anul trecut 
in Cehoslovacia (C. Danes, D. Hatmanu, 1. 
Häläucescu, V. Marinescu, S. Natra, E. Nicu. 
lescu, Т. Опіка, L. Els, F. Simionescu, Romeo 
Voinescu, P. Atanasiu). 


PRIN ATELIERELE UNOR 
TINERI SCULPTORI 


Atelierele din Şoseaua Kiseleff, mari, tmbie- 
toare, păzdlulese, "inliuntrul colfurilor lor de 
răcoare, citiva dintre artiştii care au mat rămas 
bugurostoni în sezonul do vară. 

Într-un luminis, de printre boschete si cor- 
codugl apare, impovàrat de atita soare 
Eminescu, pus αἰεί la incercare spre a se vedea 
cum va arăta statula lul do la Cluj (in reall. 
zarea lul O. Maitoc — premiat la concurs), 

Sculprorița Mara Biscă, la usa cărela am 
slocänit Indi, descoperă din inveliguritest mul- 
tiple un miner ce se odihneşte — lucrare desti- 
mată parcului Institutului de Mine de la Sisar; 
о va turna mal intii în ghips, apol o va trans- 
pune în marmură, 

Dar o fedmined incă st alto prolecte : acela al 
Infiçlşarll unui moment al răscoalei din 1907, 
precum și redarea plastică а unul legendar haiduc, 


Νο ducem să vedem şi minerul Veturi 
proiectat pentru pinta din Petroşani, 

pe care-l va realiza în marmură, la dimensiunes 
de 2,60 m. Sculptorigfa Veturia Ilica lucra, de 
asemenea, la o compoziţie inspirată de 1907 
Nişte hulubi ne-au condus la Ovidiu Maltec. 
Avea în curs de finisare şi-şi propunea să 
toarne apoi in bronz, pentru a figura undeva 


pe Valea Jiului, o lucrare reprezentind ţăranul 
care vrea să devină miner, 

In alt atelier, Florica Toan medita asupra 
schiţei În care lucrase: doi tineri sportivi 


Isprivise de turnat în ghips un portret de 
bărbat si un grup cu două fetiţe. Frägerimea, 
gratia lor pură o făceau să dorească pentru ele 
© marmură de o calitate deosebită, 

Într-unul din atelierele blocurilor din str. 
Pangrati (acestea — noi de tot, cu tencuiala 
crudii incà) am väzut lucrarea in curs de finisare 
a sculptorului Dorio Lazăr: o îmbinare de 
trăsături de robustefe fizică si prospeţime sufle- 
tească — simbol al tinereţii noastre noi, sänä- 


toase, 
St. S. 


PETROSANI 


La 15 iunie la Petroşani s-a deschis un ma- 
gazin-sucursalä al Fondului Plastic. Desi amen; 
järile in vederea expunerii lucrărilor de artă 
nu erau încă perfect’ puse la punct, totuşi 
aceasta a însemnat un pas înainte pentru 
viata artistică şi culturală a orașului. S-a avut 
în vedere ca, prin mijlocirea acestei sucursale, 
să se poată obține atit sediul necesar expunerii 
in permanenţă a unor lucrări de artă, cit şi 
punerea acestor lucrări la indemina publicului 
doritor de a le achiziţiona, la preţuri convenabile. 

S-a elaborat, de către Cenaclul U.A.P., în 
colaborare cu Galeriile de Artă, pentru urmă- 
toarele 8—10 luni, un plan de organizare a 
unor expoziţii individuale ale artiştilor cena- 
clului — în cadrul cluburilor muncitoreşti. 

S-a prevăzut ca expoziţiile să fie deplasate 
— după posibilităţile locale — οἱ în unele loca- 
liit din raion (Lupeni, Vulcan, Paroseni, 
Lonea, Petrila); s-a hotärit o largă popularizare 
a acestor manifestări, prin cataloage, afişe, 
presă, centrele de radioficare. 

inceputul pentru punerea în aplicare a planu- 
lui susmentionat s-a făcut la 7 iulie, cu expo- 
tovarăşului Iosif Tellman — 48 lucrări de 
grafică şi picturi inspirate din -viața şi munca 
din acest centru minier, 


De lə corespondentul nostru 
Fodor Kalman 


CONSTANȚA 


Bátrinu Constangä 191 dă seama ch este prea 
săracă În statul și cá puţinele pe care le ure 
nud conferă calitatea nici de mare orap, пісі 
de oraș vechi, cum pe drept cuvint so considera, 
Un Ovidiu lipsit do momumentelltates LOPUN 
de personalitatea poetului elegiac de acum 
2000 de ani, statule prea mică faţă de Impunä- 
toarea clădire a Sfatului Popular cared for. 
meazi fundalul (imobil ce sn inülyar ginind. 
seama firesc de necesităţile orăşeneşti yl nu 


de... proporțiile statull) și cele citeva busturi 
din oraş au devenit insuficiente faţă de expli- 
cabila ambiţie a oraşului de a-și ciştiga presti- 
giul la care aspiră, 

De aceea organele administrative ale orașului 
şi-au propus să ridice o seamă de statui şi bus 


Statuia lul Ovidiu 


turi ale unor personalităţi istorice, politice, 
literare, ştiinţifice. 

Constanţa va fi astfel înzestrată cu o statuie 
a lui Lenin aflată deja în lucru, si care va fi 
aşezată în parcul din centru. Va mai avea 
şi două busturi ale lui Vasile Pirvan (unul 
datorit sculptorului I. Irimescu, iar al doilea 
lui L Jalea). Vasile Pirvan a fost o figură 
reprezentativă in arheologia noastră. Cercetätor 
cu vaste cunoștințe, el ne-a lăsat pe lingă 
studii foarte importante, printre care renumita 
«Getica», o lucrare de proporţii asupra agezi 
rilor strămoșilor nostri gefi, si o serie de desco- 
periri arheologice de valoare, efectuate pe 
păminturile dobrogene, ca dezgroparea cetăţii 
greceşti Istria, ce fusese fundatä pe vechi cons- 
trucţii feniciene. I se cuvine aşadar ре deplin 
o cinstire postumă. De ce insă in dublu exem- 
plar? Pirvan nr. 1 va fi plasat în parcul din 
faţa gării, pe un soclu deja existent, iar Pirvan 
nr. 2 în incinta Muzeului Regional de Arheo- 
logie, muzeu care, potrivit propunerii Sfatului 
Popular va purta pe viitor numele lui Pirvan. 
S-a mai hotärit de nsemenea comandarea unui 
bust în memoria luptitorulul antifascist Fili 
mon Sirbu, bust ce urmează a fi instalat în faţa 
Teatrului de Stat din Constanţa. De asemenea şi 
un bust al lul Jon Borcea, unul din marii noştri 
naturaliști din trecut, ihtiolog de specialitate. 
саге nen lăsat ample studii asupra florei şi 
faunei Mării Negro, Bustul lul [on Borcea 
va fi aşezat În faţa «Aguarlumulul» actual- 
mente În construcţie, o clădire care de altfel 
va fi înzestrată și cu alte lucrări do arti, şi 
anume cu o serlo de panourl-picturl reprezen- 
tind scene cu sublect maritim ca: arborele 
woncalole al faunei Marli Negre, sistemo de 
pescult, modalităţi de exploatare а bogățiilor 
din Maron Neagră ete, Panourile se vor expune 
pe un mare perete de stuco-marmură ce se 
execută de câtre «Decorativa 

So mal tratează apol uchizițlonarea unol 
statul а lul Matuyonko, comandantul potom- 
kinist, realizată de sculprorița Corina Ioniţă, 


bb 


Se prolectează de asemenea dotarea paréi- 
rilor de pe litoral și a orașelor din regiune 
cu un mare număr de lucrări de sculptură. 

La Tulcea va fi cinstită memoria lui Grigore 
Antippa, cunoscutul naturalist, căruia îi datoräm 
muzeul de ştiinţe naturale de la şosea; la 
Medgidia ar urma să fie inälyat un grup statuar 
cu scene din munca muncitorilor industriali şi 
la Mangalia se va putea vedea — nädäj- 
duim — bustul lui N. Tonitza care şi-a găsit о 
bogată sursă de inspiraţie in decorul mangaliot ; 
Cerna’ Vodă va avea bustul lui Saligny, construc- 
torul podului de la Cerna Voda; Sulina va 
fi infrumusetatá cu un grup statuar reprezen 
tind solidaritatea marinarilor romini şi ruşi 
in timpul insurecției din Octombrie 1917, 
de la Odesa, iar parcurile ce au fost amenajate 
în localităţile de pe litoral vor fi înzestrate 
cu un număr de aproximativ 20 de busturi 
a diferite figuri de artisti, scriitori, poeţi, 
oameni politici: Eminescu, Caragiale, Enescu, 
Puşkin, Bălcescu, Gorki, N. Grigorescu, Maia. 
covski, Vasile Roaitä 5.a.m.d. Foarte l&udabil. 

Ar mai fi totuşi ceva de spus: dacă vrem să 
înfrumuseţăm oraşele cu opere de artă, de ce 
să căutăm izvoare de inspirație numai din 
domeniul istoric, politic, literar, ştiinţific? De 
ce la un număr atit de impresionant de statui 
să nu gisim pläsmuite in marmură sau bron: 


scene din viaţă, din epoca noastră? Voiogia 
unor copii jucindu-se pe plajă, cu mingea, 


reprezentată printr-un grup cioplit in marmură 
albă, pe fundalul siniliu al mării n-ar putea 
împodobi un parc de odihnă? Dar grația unor 
copile schitind un dans? Dar un grup de ţărani 
şi france, intorcindu-se de la muncă? Sint 
atitea gi atitea izvoare de inspiraţie care ar 
constitui, pentru mai tirziu, mărturii ale com- 
plexităţii vieţii noastre de azi... Si apoi mai 
€ ceva: amplasamentul lor. Avem nădejdea că 
edili oraşelor vor sti să scoată in valoare 
statuile, asezindu-le in cadrul ce li se potriveşte 
cel mai bine, dind totodată şi o mai mare 
frumusețe naturii înconjurătoare. 

Imobile continind lucrări de arti, cum e de 
pildă vila Şuţu, unde actualmente funcționează 
Casa Regională de Creaţie din Constanţa, 
care avea picturile de pe tavane deteriorate, 
ju fost renovate, iar picturile restaurate de către 
pictorul Rădulescu din localitate. În curs de 
restaurare este şi Moscheea mică. 

© comisie studiază de asemenea restaurarea 

unui imobil aparfinind pe vremuri unei căpe- 
tenii musulmane: o construcție clădită după 
tipicul impus de obiceiurile stăpinilor de mai 
multe neveste: la etaj o odaie circulară, 
gineceul, iar in jurul ei dormitoarele. Din 
mărturiile verbale culese, rezultă cà in acest 
imobil s-ar fi semnat armistițiul romino-turc 
de la 1878. Sfatul Regional a sezisat Academia 
R.P.R. şi aşteaptă avizul acesteia pentru a 
sti dacă imobilul poate 6 socotit monument 
istoric. 
Eforturile Sfatului Popular, secţia culturali, 
de a da un imbold vieţii plastice, de a educa 
gustul publicului sint evidente, Pentru că nu 
dispune insă de un local adecuat, s-a hotärit 
са o serie de încăperi ale Muzeului Regional 
de Arheologie să бе destinate unei secţii de 
arto plastice. Va funcţiona aşadar o expoziţie 
permanentă ce va fi înzestrată din trei surse: cu 
lucrările unei foste ріпасосесі din localitate; cu 
colecția de picturi, sculpturi si grafică aparti- 
nind d.rulut Vintilă, originar din Dobrogea; 
cu alto circa 200 de lucrüri primite din partea 
Direcţiei Artelor Plastice din Ministerul lnvàgi- 
mintului şi Culturii, 

La Constanta, Tulcea, Cerna-Vodi, Med- 
glia şi Feteşti s-au înființat cercuri de artisti 
amatori, formate din talentele locale, care au 
alte tndolotniciri de bază, În afară de. cercul 
din “Tulcea, in care s-au remarcat pictorii 
amatori Găvanea şi Stoilă, celelalte nu au 
dat rezultate multumitoare. Credem că vina 
еме a unel lipse de îndrumări. Sfatul Popular 
al roglunii este în căutarea acelui îndrumător 
priceput care să pună devotament si pasiune 
în frumoasa sa misiune do dascăl şi educator, 


1. Se, 


ANTON VAN DY! 
(foto Gh. Şerban) 


MUZEUL ΡΕ ARTA DIN IASI 


Me de arti din lasi, reorga si 


mult imbogifit, a fost instalat într-un local 
mult mai spaţios si mai corespunzător decit 
cel dinainte. Acum, numeroasele lucrări de 
artă clasică gi modernă pot fi văzute in condit 
prielnice in numeroase incäperi ale primului 
etaj din Palatul Culturii. Pini la publicarea unui 
articol mai amplu, amintim că muzeul 

cuprinde opere de mare valoare, unele datorite 
maeștrilor clasici universali, altele inteme- 
ietorilor picturii noastre moderne yi, in fine, 
lucrările artiștilor noştri contemporani. 

Datorită donațiilor lui Sofronie Virnav, С. 
Dassiade yi Costache Negri, precum yi ale 
altora, muzeul iesan posedă opere de Caravag- 
gio, Veronese, Tintoretto, Guercino, Salvator 
Rosa, de Murillo, Cranach și Angelica Kauf- 
man, de Poussin, Boucher, Le Sueur, Le 
Bourguignon, Philippe de Champaigne, unele 
cu totu] remarcabile. 

Din grupul de lucrări făcute de diferiţi 
artişti, care au vizitat Iașii în secolul trecut 
sau au predat arta acolo, deosebit de interesante 
atit pentru valoarea lor documentară, cit și 
pentru farmecul. Jor sint vederile panoramice 
ale orașului «О barieră la lași în 1830» yi 
«lași în 1830» pictate de cunoscutul artist rus 
Maxim Nichiforovici Vorobieff (1787 — 1855), 
chemat la lași de generalul Kiseleff, precum și 
peisajul lui Ludovic Stavski « lopli in 1842 », 
Stavsky aflindu-se la lași încă de pe la 1830, 
cind face portrete protipendadei si impodo 
beste pereţii palatului Rosetti Roznovanu, 
pentru ca apoi sä predea desenul la ycoulu 
fete. Mai ales in lucrarea acestulu din urmă 
«lagii in 1842», se deslugesc nu numai cladirile 
importante ale oraşului si fermecütourele 
coline, dar in primul plan vedem erimpele 


foarte caracteristice din viaţa oraşului. In 
dreapta, tineretul mai la modă se dă in scrin- 
ciob, iar alături țăranii o horă; in 
stinga, vedem un car incárcat cu fin si tras 
de doi boi, iar în faţa lui negustori, tirgoveri, 
mici burghezi, in costumele epocii 

Lucrärile lui Vorobieff si Stavsky, in care 
peisajul panoramic se imbinä cu pictura de 
gen, au deosebit farmec, fiind luc 
de a constitui documente de viat 
du-şi o anumită naivitate in privinţa tehnicii. 
Cu acelaşi farmec al artistului dornic să fie 

mai veridic, chiar dacă nu stäpineste 
totdeauna mijloacele artistice cele mai evoluate, 
sint şi o seamă de portrete datorite lui Niccolo 
Livaditti, Ion Balomir si unor pictori anonimi, 
care, stiruind asupra costumului şi podoabelor 
sau asupra finutei personajelor, au mai multă 
utenticitate decit unele lucrări academice din 
acecagi vreme, lucrate migälos si fără viață. 

Primii portretisti de la laşi, бе romini, fie 
străini, dintre aceştia de valoare deosebită fiind 
Giovanni Schiavoni (autorul, printre altele, а 
celor două portrete ale vornicului Burada gi 
al soției sale, aflate la muzeul din Bucuresti, 
dar provenind tot din colecţia iesanä) au adesea 
un deosebit farmec in lucrările lor, preţioase 
şi din punct de vedere documentar. Gheorghe 
Asachi, George Lemeni, G. Nästäseanu, G. 
Panaiteanu-Bardasare urmează în sălile muzeului 
ieşan gi apoi ceilalți pictori academici, care au 
predat la Scoala de Belle-Arte si au insuflesic 
viața artistică a Iaşilor: Emanoil Bardasare, 
C. D. Stahi, peisagistul Theodor Buicliu. Bine 
reprezentaţi sint pictorii ieşeni Gheorghe Po 
povici, a cărui compoziţie de mari dimensiuni 
« Execuţia lui Horia» a fost readusă la muzeu, 
şi Octav Băncilă 

Din opera lui Theodor Aman şi Nicolae 
Grigorescu sint unele piese remarcabile, ca 
« Vechiul regim » al lui Aman (boierul acela 
nd de modii veche, intr-un interior mobilat 
oriental şi avind alături narghileaua, şi care 
totuși nu aparține. -vechiului regim, căci pe 
lingă saluri, hangere, narghilea, icoane, ulcioare, 
omul are şi citeva gravuri moderne şi chiar 


şi pästrin- 


PAOLO VERONESE, Marte Venus si Cupilon 
(foto Gh. Serban) 


deasupra divanului portretul lui Tudor Vladi- 
mirescu. Ba, el insusi este înfățișat citind.) 
Din lucrările lui Grigorescu se află la laşi acea 
tiganci plină de expresie si viguros construită 
« Ursăreasa de la Bolduri », ca şi alte lucrări 
de valoare. Luchian, desi moldovean, este mai 
puţin bine reprezentat. 

Incintätoare, prin coloritul si viața mai apro 
piată de noi, este încăperea in care se 
operele unor artisti ca Theodor Pallady, George 
Petrașcu, N. № Tonitza, St. Dimitrescu, I. 
Teodorescu-Sion, Steriadi, Ressu, Iser, Corneliu 
Baba, A. Ciucurencu, A. Bălțatu. Fiecare dintre 
aceştia nu este reprezentat cu multe lucrări 
dar in genere acestea sint reprezentative. 

Regretám cá lipsesc peisajele ieşene ale lui 
Theodor Pallady (unul, de la Repedea, se află 
la Muzeul Zambaccian, iar altele în colecţii 
particulare). Dintre toti pictorii care au infi 
Iaşul, ieşanul Pallady a înţeles cel mai temeinic 
valoarea picturală a aşezării aceleia cu coline 
pierdute uneori in ceçuri străvezii şi cu reflexe 
cenușii, albästrii, gălbii. 

Ne-a bucurat faptul că muzeul iesan a 
inceput sä adune operele unui valoros pictor 
moldovean, Aurel Băeşu, mort prematur, si 
are si o interesantă compoziţie de Dimitrie 
Hirlescu, pictor mort de asemenea prematur 
si care merită o reconsiderare, ca şi Lascăr 
Vorel. Tocmai pentru că este un muzeu care 
are şi un caracter regional, ar trebui stäruit 
în viitor ca pictorii moldoveni să fe mai bine 
reprezentaţi acolo, printre aceştia numărindu-se 
i de marii maestri ca Luchian, Pallady, 
Petrajcu, Tonitza, St. Dimitrescu, Ressu, si o 
serie de pictori valorosi ca Bäesu, Hirlescu, 
Vorel si remarcabilul acuarelist M. W. Arnold 
acesta neavind nici o lucrare acolo, ca dealtfel 
si Vorel, asupra căruia ne vom spune cuvintul. 
De asemenea G. Juster, Nuti Aconc si alții, 
pictori de obirsic ieșeană sau care au invitat 
la lagi ar trebut sä figureze la muzeu. 

Dintre pictorii care se manifestä actualmente 
la Tagi, Dan Hatmanu ne-a impus cel mai mult, 
prin coloritul său viu si caracteristic. prin viața 
ce o conferă personajelor, iar alături de el 
Costache Agafitei, directorul muzeului, care 
merită o deosebiti preţuire şi pentru munca 
de reorganizare a instituției, pictor talentat, care 
se apropie de specificul aşezării ieşene, de pi 
turalitatea încă prea putin valorificată a Iaşilor. 
De altfel, capitala Moldovi are o pleiadă de 
artişti interesanti, de la mai virstnicul Otto 
Briese la Nicolae Popa, M. Cămăruţ, Călin 
Alupi, Mihäilescu-Craiu, P. Hirtopeanu, Vasile 
Stefan, Bouged, artisti inzestrati, care, asa cum 
am mai spus cu alt prilej, au nevoie de m: 
multă îndrăzneală în concepție si în tehnică 
tocmai spre a se putea apropia mai temeinic 
de aspectele semnificative ale epocii noastre. 

Sculptura este mai sărac reprezentată. Alături 
de lucrări de lon Georgescu, Storck, ieşeanul 
Tronescu (ar trebui căutate şi puţinele lucrări 
fücute la laşi de Gh. Chipăruş, sculptor inzestrat) 
şi de O. Han (care ne-a dat, în ultimii ani, mai 
multe compoziţii monumentale întățişind pe 
Ştefan cel Mare si Vasile Lupu), sint lucrări si ale 
Sculptorilor care au activat la laşi, lon Irimescu 
şi M. Onofrei, sau ale tinerilor Florea si 
Condurachi, Aici este mult de completat, mai 
ales cu sculpturi reprezentind personaje si 
momente din istoria Moldovii si a оог. 

Va trebui să se revină în paginile revistei 
asupra lucrărilor din acest muzeu, care acuni 
îşi are localul, organizarea gi conditiile priel- 
nice, prin grija Ministerului Invätämintului 
si Culturii şi prin devotamentul celor do la 
muzeu. Inerentele lacune vor f cu timpul inlä- 
turate lar muzeul iesan, ca si celelalte muzee 
ale țării, vor putea oglindi bogata dezvoltare 
a plastici noastre, 


P. Com, 


DOUA FILME ΡΕ ISTORIE 
A PICTURII 


THEODOR ΑΜΑΝ, Autoportret 


ciudată problemă este aceea a fil- 

mului documentar in care se prezintă opera 
Cinematograful, se stie, este arta 

redi mişcarea prin... mişcare. 

este o foarte paradoxală artă care ex- 


primă (fireşte, mişcarea; orice artă expri 
micare); care deci exprimi mişcarea cu aju- 
torul...imobilitipii. Ca şi cind naturii — atic 
celei umane cit gi celeilalte — i-ar plăcea din 
cind în cind sä se oprească din mers ca pentru a-şi 
contempla intr-o privire de ansamblu, propriul 
ci tumult. Astfel se născu «linia », o trăsătură 
imobilă care înscrie toate palpitatiile unui elan, 
unei arunciri de gind, unei căderi de sentiment. 

Tocmai pentru că alfabetul picturii şi al 
de tare; tocmai pentru 
totuşi ele se ocupă in fond de acelaşi lucru 
cinetica plastică; tocmai din 
aceste motive uniunea lor este dificilă 

La această intreprindere delicată s-au inhä- 
mat de o bucată de vreme harnicii lucrători de 
la Studiourile Sabia. Se stie că aici se face 
treabă serioasă. La Sahia s-a realizat un film 
altul despre Aman; un al 
i este intrinsul vorba 
a este des- 


despre Grigorescu, 


treilea este gata ia: 
de Brueghel; in fine un al patrul 
tinat lui Luchian 

Dintre acestea am väzut numai primele două. 
Autorii au avut serioasa ideie de a se adresa 
unor specialişti: profesorului academician 
Oprescu, directorul Institutului de Istoria 
Artei al Academiei R.P.R. si criticului de artă 
Radu Bogdan, cercetător principal la același 
institut. Desigur că consultarea domniilor lor 

contribuit mule la aranjarea inteligentă și 
emoţionantă a secvengelor. Este in ambele 
filme o variaţie gi o gradorie remarcabilă. Lu 
care contribuie gi o execuţie coloristică impe- 
abilă 
% Spoctatorul ara Ш un moment dato aur 
priză. Dup ce i se arată, fotografiate după 
natură, locurile unde а copilärit Grigoreacu, 
apoi locurile din Franţa unde s-a format, про! 
cele din ari unde s-a intors, eeranul incepe, 
fară tranziție, să ne arate pinze de εἰς marelu 
maestru. Prima imagine provoacă bineingeles 


un trecerii de la un stil la 
pictură. Dar după aceast: 
vine un al doilea soc. Dupä 
isat o mulțime de pinze de 
ale maestrului, povestitorul are nevoie sä ne 
readucă la realitatea directă. Ni se prezintă 
atunci citeva fotografii luate după natură. 
Trebuie să amintim că, la inceput, peisajele 
alese de operator pentru a localiza biografia lui 
Grigorescu erau colorate foarte, foarte grigo- 
Tescian. Era chiar izbitoare această corespon- 
Чеп. Simţeam о plăcere de a ne scälda, 
anticipativ, in apele cromatice ale acestui 
mare colorist, ca într-o baie bine potrivită 
Cind insi, pentru a doua oară, ni se prezintă 
peisaje colorate grigorescian, după ce intre 
timp ni se arätaserä pinzele de el pictate, am 
simţit in faţa acelor peisaje reale nu că ar avea 
negrigorescian, ci, mult mai ciudat, că 
natura adevărată ar fi parcă mai puţin, . .natu- 
rală decit aceea zugrăvită de artist. Pomii reali, 
iarba materială aveau acum ceva tern, anost, șters. 
Artistul nu face numai — cum spunea 
concurență oficiului de stare civilă. El 
uneori să-l rămină pe insusi Dumnezeu 
Un mare serviciu a făcut acest film publ 
cului celui neindeajuns de cunoscător al lui 
Grigorescu i 


mic şoc, inerent 
altul, de la natură 
ceva mai tirziu, 
ce ni ‘s-au inf 


Pentru multi opera sa este un c 
bänas efeminat si nişte invariabile perechi de 
boi. Filmul acesta exhaustiv ne arată cit de 
multe feluri de boi a pictat Grigorescu, cit de 
amănunţit şi adincit a privit şi cugetat el la 
acest sări it prieten al ţăranului ro- 
rile lui făcute in străinătate 
au arătat cu citi fidelitate pensula lui reflecta 
cerul propriu al fiecărui loc; εἲς de tare diferă 
climatul de lumină şi culoare în Franţa, pe 
malurile oceanului, de cromatica liniștită a 
dealurilor rominesti. 

La Aman impletirea între operă 
este de asemenea magistral făcută. La 
s-a dat chiar mai multă atenţie acestui 
al filmului. Audita de lăutari cintind « Ste. 
luga » este de о mare abilitate tehnici şi deo 
perfectie vrednicä de to Dar mai cu 
seamă remarcabil în lucrarea despre Aman 
este felul cum s-a făcut decupajul tablourilor 
les al celor reprezentind lupte, 
răscoale, invazii. Aparatul operatorului a luat 
crimpeie de pinzä inlinguindu-le in montaje 
scurte, in treceri rapide, care intensifică mo- 
bilitatea imaginilor, desi aceste imagini rämin 
ceea ce sint, adică imagini imobile de pin: 
pictată. În felul acesta, filmul ne face să punem 
degetul pe principalul procedeu capabil sä re. 
zolve paradoxul filmului de pictură, adică lo. 
acestor două arte contradictorii, im- 
πε! cu imobilitatea. 


şi biografie 
Aman 
aspect 


istorice, m. 


М. GRIGORESCU, Autoportret 


E drept că privirea prea de aproape a 
tablourilor de vastă compoziţie istorică ne 
face să observăm că Aman nu avea un desen 
prea impecabil. Cite un Mihai Bravul al lui 
seamänä uneori cu acele figuri brodate pe co- 
voarele cu turci care complectează frumusețea 
paturilor de bronz. Dar puțin importi. Este 
mişcare multă în aceste tablouri de război, 
compoziţie dibace in scenele de harem, cu- 
loare bogată in toate pinzele acestui artist, 
Şi-apoi să nu uităm că el este printre pre 
cursori, în timp ce Grigorescu are matur 
tatea clasicismului, 

© problemă importantă pe care о ridici 
filmul de pictură este aceea a comentariului. 
Documentarul de istorie a artelor este, la urm: 
urmelor, o lecţie universitară combinată cu un 
atetic discurs. Nicăieri ca aici, sarcina co- 
mentariului cinematografic, sarcina lui speci- 


fică si originală, nu este mai clari 
perativä. Sarcii unui comentariu cinemato- 
grafic in acele filme subtil artistice care sc 


numesc « documentare» (si care-s cu totul 
altceva decit filmul cultural, sau didactic sau 
de actualități, sau instructiv, sau turistic), — 
sarcina comentariului aci este de a vorbi de 
spre tot ce nu se vede în imaginea care se 
vede în acel moment pe ecran. Imaginea fizici 
trebuie să sugereze ginduri, la rindu-le pro- 
vocatoare de imagini mentale, lar comen 
riul trebuie prin cuvintele sale megtegugite să 
stimuleze această dublă generație de ginduri 
şi imagini, 

n această privință trebuie să declar cu 
regret că ambele comentarii indeosebi cel despre 
Theodor Aman (compuse de regizorul filmelor) 
lasă de dorit, sint lungi, monotone gi cam 
scoliresti. 


D. I. Suchianu 


DE LA PASAREA 
DIN OBOGA 


LA... PASĂREA MAIASTRA 
A LUI BRANCUSI 


wi nici o ruşine sä recunoaştem — ceea 
се de altfel se stie — că la noi se găsesc puţine 
din operele lui Constantin Brâncuşi. Dacă, din 
nefericire, ne-a revenit o mică zestre din opera 
lui, avem, in schimb, comoara originii ei. Şi 
din ceea ce avem, putem porni o descifrare 
dialectică a artei lui Brancusi cu un mai mic 
risc de a cădea în erori. Izvoarele operei lui 
Brâncuşi au râmas la el acasă — printre noi. 

În străinătate fără cunoaşterea rădăcinilor. 
din care urcă Brâncuşi, interpretările roiesc la 
suprafață — unele neclare, altele false. 

Constantin Brâncuși este oltean. Si arta 
lui, in conținut si chiar în ramificatiile 
extatice, exotice, erotice pătrunde arta stil isticä, 
sintetică, de origină populară olteneascä. Înainte 
de а fi adeptul orcärei concepții, Brâncuşi a 
asimilat estetismul primar al locurilor in care 
a copilărit. 

A plecat in lume cu un bagaj brut, care 
trebuia transmutat pe culmi istorice, 

Se айа, la bună depărtare de Craiova un 
зис — Oboga — sat de olari, situat pe un ase- 
‘imine preistoric de olărie. Ceea ce inseamnă 
că din indepareate timpuri preistorice si pini 
astăzi, la Oboga s-au făcut din tati in fiu 
moştenitele modelaje de pämint ars şi, mai 


CONSTANTIN BRÂNCUȘI. Pasărea mälasträ. 
metal бшмш 


târziu, impodobirea lor cu smalţ. Printre figurile 
umane si animale, printre vasele de ritual, 
vasele de uz casnic, s-a făcut, la Oboga, şi 
pasărea de pamint care să inalye spiritul în 
largul cerului. 

Tradisionalul ulcior, in formă de pasăre, se 
da şi astăzi mirelui dar de nuntire. $i pasărea 
aceasta a urcat în scoarța olteneasci, in incru- 
stăcurile lemnului, in vrijita pasăre a lui 
Greangă, şi fără îndoială, in Pasărea Mäiasträ 
a lui Brâncuși. 

Oboga, imprejurimile, Gorjul, Oltenia, sint 
căile pe care urcă arta lui Brâncuși şi către ele 
trebuie să ne reintoarcem pentru аі înţelege 
istoria. 


1.1 M. 


BUCURESTI 1458— 1958 


B-s vor sărbătorii anul viitor cinci 


sute de ani de existență. S-ar putea ca istoria 
oraşului nostru să бе mai veche, dar primele 
mărturii scrise pomenind de cetatea lui Bucur 
datează din 1458. 

Pentru a arăta vizitatorilor sbuciumata viaţă 
a oraşului in decursul existenţei sale, un muzeu 
al acestei jumătăţi de mileniu este in curs de 
organizare de сиге Sfatul Popular al Capitalei. 

Bucureștiul, aşezat la o răscruce de drumuri, 
a cunoscut in trecut rare clipe de linişte, în 
schimb a avut parte de multe calamititi. 
Calatorii care treceau prin oraș gi poposeau 


Mangotirca Mihai Voda la 1794 
tulad aguatinta, de W. Watts, Пира desenul după 
чанын, de Luigi Mayer 


prin vechile case boeresti vedeau doar sin 
drofiile şi zainfeturile, si rare ori privirile lor 
se opreau asupra mizeriei mahalalelor și a 
famelicelor chipuri care rätäceau prin ele. 

Fantezia celor care au trecut pe aci, venind 
de pe meleaguri străine, atribuia cetăţii dif 
rite numiri, după cum yi imaginile ce n 
rămas se datorau intro bună măsură tot 
fanteziei. 

Nenumäratele desene si schițe după natu: 
ale unor cälätori străini ca Doussault, Paul 
Alep, Lancelot, Raffet, Luigi Mayer, Bou 
duet, Lescalopier, Preziosi, la care se cuvine 
să adăugăm opera lui Carol Pop de Szathmary, 
Theodor Aman, Nicolae Barabas, și alţii, ne 
dau o imagine a Bucureştiului ріпа la finele 
veacului trecut. Toate acestea sint un preţios 
indreptar pentru reconstituirea unei istorii 
a oraşului nostru din veacurile trecutei— 

În colecția Academiei R.P.R. se găseşte o 
gravură apărută într-o revistă din Leipzig, in 
anul 1717, reprezentind oraşul Buchorest, la 
inceputul celui de al XVIII-lea veac. Citeva 
biserici cu turle înalte, citeva ziduri Je cetate, 
puţini locuitori şi Dimbovicea Fluvius, peste 
care sint ridicare două poduri simple. lati 
tot ceea ce a putut vedea anonimul trecător al 


acelui on. 

‘Alte citeva gravuri prezintă oraşul ca pe o 
aglomerare de biserici aruncate de ambele 
părți ale Dimbovifei, aläturi de case cu 
ега}, pe un fundal de dealuri. Fără indoială 
fantezia autorilor a lucrat si de data aceasta 
în dauna realităţii existente in început 
al secolului al XVIII-lea. 

Spre sfirgirul veacului al 
începutul celui de al XIX-lea, avem posibili 
tatea să deslusim mult precis aspectele 
capitalei noastre. Astfel, într-un album tipärit 
la Londra în anul 1803, apare o aquatintă după 
o pictură semnată de Luigi Mayer, reprezentind 
Mănăstirea Mihai Vodă la 1794. 

Dintre cei mai pasionați descoperitori ai 
frumuseţilor oraşului se cuvine să-l amintim 
pe Bouquet, care reprezintă în lucrările, sale 
diferite aspecte ale oraşului dintre anii 
1840—1850. De data aceasta totul ne apare 
văzut de ochiul unui om preocupat de ideea 
de a fi cit mai veridic cu putință. 

D. Lancelot, care alături de V. Duruy a 
scs „Călătorie de la Paris la Bucureşti”, 
apărută În revista „Ге tour du monde”, com- 
pletează textul cu nenumărate desene şi schiţe 
din diferite colţuri ale oraşului. Pentru prima 
dată el reprezintă pitorescul Han al lui Manuc 
precum gi alte vederi care au dispărut de mult 
dim capitala. 

Calamitigile ce s-au abătut asupra orașului 
nu au fost de asemenea uitate. Astfel, o gravu 
în lemn, apărută într-o publicaţie a epocii, in 
Germania, reprezintă un aspect al cutremu 
rului din 23 ianuarie 1838, tot aşa cum alte 
gravuri redau imagini din incendiul care a 
avut loc in anul 1847. 

Dor, cei ce s-au apropiat cu o deosebită 
dragoste de capitala noastră pentru a ne läsa 
Ὁ imagine εἰς mai fidelă sint Auguste Raffet, 
Preziosi, Carol Pop de Szathmary şi Theodor 
Aman. Opera lor plastică constituie un preţios 
indreptar pentru cei ce doresc să cunoască 
Bucureştiul veacului trecut. 

Expoziţia va cuprinde și lucrări de la Ince- 
pural verculut nostro, pint În slum de sal. 

1. ο 


XVIII-lea şi 


INTREBÄRI INDISCRETE 


[ rogramul de Radio" e foarte căutat. 


Apare In fiecare miercuri dimineaţa. La prinz nu 
se mal găseşte пісі un exemplar po la chiogcuri. 
Toate gospodinele se grăbesc să-l cumpere ca să 
alle programul de radio pe o säptäminä întreagă: 
Po lingă programul zilnic al celor două posturi 
bucureștene, programul ,Radlo" publică blo- 
grafillo și portretele tuturor compozitorilor 
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romini, de la cei mai renumiţi pind la simpli 
debutanţi, biografiile si portretele. dirijorilor, 
soliștilor si chiar ale cintaretilor de muzică 
uşoară, care distrează publicul pe la diferite 
grădini de vară sau restaurante. Apar în pa 
ginile lui şi biografiile şi portretele scriitorilor, 
actorilor, precum gi scurte recenzii literare, 
reportaje, scenarii, etc. Dar niciodată n-am 
văzut in acest program vreo reproducere după 
о operă de artă. Nici măcar rarele, o, atit de 
rarele si scurtele emisiuni pe care posturile 
de radio le consacră manifestărilor de artă 
plastică nu sint anunțate în programele publi 
cate de această revistă, fiind cuprinse toate în 
titlul generic de „Album cultural". 

Neputindu-mi explica această ciudată omi 
siune, m-am întrebat: oare cei de la programul 
Radio n-au aflat pind acum că există si arte 
plastice in fara noastră? Oare operele unui 
Nicolae Grigorescu, lon Andreescu, Ştefan 
Luchian merită mai puţin să fie popularizate 
decit acelea ale trioului Victoria Manolescu, 
Margareta Mureşanu şi Mona Scotti? Oare 
în cultura rominească artele plastice joacă un 
rol mai puţin important decit muzica ușoară 
sau teatrul de păpuşi? 

La toate aceste întrebări revista „Programul 
de Radio” ar putea da un singur răspuns 
mulșumitor, asigurind de aci înainte in pagi 
nile sale locul cuvenit si popularizärii artelor 
plastice. 


LJ 


ο ΨΙΖΙΤΑ RODNICA 


C doi pictori chinezi Fu Pai-Si si lang 


Thai Yang, care ne-au vizitat fara in cursul verii, 
find plicut impresionati de pitorescul prive- 
liştilor rominesti si ale ținuturilor străbătute, 
au schițat si pictat cu rivni si pasiune in rig: 
rile călătoriei, chipuri de romini, aspecte de 
muncă şi crimpee lirice ale naturii şi locurilor 
noastre pe unde ei au poposit. 

ra pe care ne-au făcut-o acești pictori a fost 
4 pentru activitatea lor plastică, la care 
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1, ROSS αυ σσ 


s-a adăugat un prețios minunchi de noi lucrări, 
ale càror Imagini artistice, fie cà au fost conco: 
pute şi pictate în viziune curopeană (lan That 
Yang), sau în stilul clasic realist chines (Fu 
Ρα δή, au darul de-a păstra totuşi climatul 


J 
D 
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L ROSS — lang Thal Yang, pictor 


rominesc. Privindu-le, remarci cu deplină satis- 
faciie, o autenticitate a motivului național 
pictat, coloritul situ local, zugrăvit de autori 
în tonuri proaspete şi vii, fluide si vaporoase 
care străbate prin stilul tradițional valoros al 
picturii chineze, existent şi În arta unor m 
contemporani. 


G. P. 


Fu Pal Si, Peisaj la Vasile Roaltà —acuarela 


O STAMPA JAPONEZA 


eee «A i-atunci, drept pedeapsă, Lau lega 
ca pe ur alt Sfint Sebastian, de un copac 
adevărat stilp al infamiei. Micul novice al unui 
templu budist, Ota Toyo, in virstä de tre 
sprezece incepu plinge. Şi lacrimile 
curgindu-i şiroaie, udarä trina. Si in (είπα 
moale acum, băiatul pedepsit cä nu se putea 
dezbära de viciul desenului, uitind astfel de 
cele sfinte, prinse a desena cu degetele picion 
τοῖοι, o droale de soareci.,, Si cind calu. 
girul cel bätrin, care il pedepsise, veni la 
asfingit sl “elibereze, rämase Inmärmurit. 
Încă puțin, și pe bälat lar fi mincat de viu 
rozătoarele, Cind se dumiri însă сй totul nu 
fusese. decit o plăzmulre, tare se minuni, SI de 
atunci bălatului { se didurä dascăli intr-ale 
desenului și (айта Jul crescu cu timpul tot 
mai mult...» 

Aceasta e legenda creată In jurul Incopu- 
turllor carlerll unula din cel mal mari pictori 
japonezi, Ota Toyo — poreclit mal tirslu Segue, 
näseut pe la mijlocul veacului al XV-lea, la 
Kioto, și care va fi sărbătorit anul aceata In 


cadrul festivităților organizate de Consiliul 
Mondial al Pici 

Legenda ne-a fost povestită de graficianul 
chinez Fu-Pai-Si, саге ne-a vizitat de curind 
fara si care, in China Populară, este unul din 
biografii pictorului de acum o jumătate de 
mileniu. 

Ota Toyo a trăit așa dar in plin regim feudal. 
Talentul inniscut, si 1-а îmbogăţit insusindu-si 
de la maeștrii mai bätrini arta gravurii chineze. 
Se vede treaba că vroia să ştie şi mai mult, 
să pătrundă tot mai adinc în tainele încă ne- 
dezvăluite. Aşadar, la virsta de 47 de ani, 
părăseşte Japonia si intră in China prin portul 
Ning Puo. A dus in tara marilor, strivechilor 
tradiții artistice, o viață cit se poate de modestă, 
de retrasă, îndărătul zidurilor unui templu 
budist, Ten-Tong. Apoi s-a indreptat spre 
Hanceu. Călătorea, învăța. A ajuns la Peking. 
Era bine cunoscut si in {ага prietenă. A primit 
comanda unei fresce la palatul imperial din 
Peking. отпеа, pe atunci, un împărat al 
dinastiei Ming. După doi ani, Segue se in- 
toarce in Patrie, Japonia La venerat inci din 
viață, denumindu-l «graficianul cel sfint». 
Arta lui este o admirabilă imbinare a tradiţiei 
valoroase a graficei chineze cu stilul național 
japonez. A creat un nou curent, o şcoală nouă, 
care i-a purtat si numele, De atunci, lucrările 
lui fac parte din tezaurul artistic al statului 
japonez. 

De pe urma lui, au rămas lumii, în total, 
80 de lucrări: optzeci de capodopere; optzeci 
de mărturii ale unci civilizaţii şi vieţi. Repar- 
εἴσατο astfel: In Statele-Unite, la Boston, 
trei; in Anglia, la Londra, una, apartinind 
statului, şi una intr-o colecție particulară. 
China nu posedă nici una. Restul, după cum 
am spus, sint adăpostite în sanctuarul artistic 
al Japoniei. Totuşi, mai există una: la Muzeul 
de Arti al R.P.R. După părerea lui Fu-Pai-S 
de o mare valoare, care ridică prestigiul colec. 
{Шог de artă ale ţării noastre. Stampa meriti 
cercetată cu toată atenţia, studiată in amänun- 
time, cunoscută de tot mai muki vizitatori. 
Prezent si in fara noastră, marele Segue va 
fi sărbătorit, deopotrivă pentru mäestria lui 
ca si pentru imboldul pe care 1-а dat, la vremea 
sa, in crearea unei arte noi, imbogitite, pentru 
pilda de colaborare, pe plan cultural, cu o 
artă inaintage. 


IDEI DESPRE ΑΡΤΑ 


oie ca si artistul este obligatul pos- 
rerităţii. In ziua cind dragostea pentru arti 
şi pentru ştiinţă devine o satisfacţie egoistă, 
omul care jertfește mulțumirea celorlalți 
oameni propriei sale plăceri, este pedepsit 
in însăși opera sa: ea rämine ascunsă, uitată, 
nefolositoare veacuri de-a rindul, 


Arta pentru artă este un cuvint van. At 
în slujba adevărului, a bunätätii, a frumosului, 
iată religia pe care o caut. 

Nu există nici o indolală că poporul este 
un mare focar de inteligență şi de inspirație, 
George Sand 


Cred din ce în ce mai mult că tablourile 
ce trebuiesc făcute pentru ca pictura actuali 
sä бе in intregime en însăşi si să se ridice In o 
înălțime echivalentă piscurilor senine pe care 
le-au atins sculptorii greci, muzicienii germani, 
romanclerii francezi, depășesc forța unul in- 
divid izolat; probabil ele vor fi create de gru- 
purl de oameni ce se vor Intoväräsi ca să 
execute о Idee comuni, N 
Vincent Van Gogh 


Arta nu еме un cavou fastuos plerdut În 
visul Imuabil al unei eternități solitare, do 
vencurl apuse, Ea aparține desfășurării vieții, 
adaptindu-so fără, incetare aurprizolor care o 
asaltonzä, explorind sanctuaro do realitate 
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necunoscute de-a lungul pelerinajului său 

spre un viitor tot atit de deosebit de trecut, 

pe cit este arborele deosebit de sămința sa. 
Rabindranath Tagore 


Pe cind se ocupa cu rivnă de lucrările basi- 
licei Sf, Petru, cineva i-a spus lui Michelangelo 
că Paul al IV-lea voia să-i ceară să indrepte 
„Judecata din urmă”, din pricina anumitor 
goliciuni care apăreau jignitoare pentru decenti. 
Bătrinul, miniat, dădu acest răspuns răspicat: 
„Spuneţi papii că ceea ce-l supără nu este decit 
un neajuns lesne reparabil: să schimbe lumea, 
şi picturile vor f şi ele schimbate.” 

Delacroix 


Arta fără idee, este un om färä suflet, 


adică un cadavru. 
Belinski 


Ce vä inchipuigi că este un artist? Un nerod 
care n-are decit ochi dacă e pictor, decit urechi 
dacă este muzician, sau cite o liră la fiecare 
etaj al inimii, dacă este poet; sau, dacă este 
boxer numai muşchi? Dimpotrivă, el este 
totodată o ființă politică, veşnic treaz la sfi- 
şietoarele, infläcäratele sau pasnicele eveni- 
mente ale lumii, la a cäror imagine el se adap- 
teazä. Cum este cu putință sä te dezinteresezi 
de ceilalți oameni, si in virtutea căror moliciuni 
contemplative sä te desprinzi de viata pe care 
ei ne-o oferä cu atita därnicie? Nu, pictura 
nu este făcută sä decoreze apartamentele; ea 
este o armă de război, ofensivă și defensivă 
impotriva inamicului. 


Pablo Picasso 


Din Antologia Scrierilor despre Artă, 
Paul Eluard—Ed. Cercle d'Art-Paris 


ENGELS-CARICATURIST 


Чай că, printre indeletnicirile din tine- 
rete Pale lui Friedrich Engels, erau compoziţia, 
poezia şi desenul? Asa cum aflăm de la unul 
din biografii säi; colaboratorul de mai tirziu 
al lui Karl Marx, pe cind era elev la liceul din 
Elberfeld, in anii 1834—1837, manifesta un 
deosebit interes pentru caricaturi. , Predilectia 
pentru desenul umoristic, scrie biograful, se 
vädea mai ales in caricaturile lui, cu care 


Engels biciuia moravurile vremii sale, şi do- 
vedesc diferitele etape in dezvoltarea și lupta 
lui ideologică. El combate pietismul, de pe 
poziţiile raționalismului kantian, ale concepţiei 
istorice a lui Herder, pentru ca mai tirziu 
să devină partizan al lui Hegel şi Feuerbach, 
şi, după ce pleacă in Anglin — socialist si 
colaboratorul lui Marx, cu care serie Mani- 
festul Comunist si lucrările lui proprii. Cari- 
caturile din acea epocă, exprimă opiniile sale 
fagi de diferitele manifestări sociale din patria 
sa. In 1841 οἱ se înscrie ca voluntar în armată. 
Cazarma Regimentului de Artilerie din Berlin, 
unde isi făcea stagiul, se afla lingă Universi- 
tate, pe care Engels o frecventează in timpul 
său liber, audiind cursurile de filozofie. 
Într-o scrisoare trimisă sorei sale, la. uarie 
1842, el adaugă caricatura (1) cu următoarea 
explicație: „Aici mä vei vedea în uniformă și 
cum mi-am azvirlit pe umeri mantaua, romantic 
şi foarte plastic, cu totul impotriva regula- 
mentului'. 

(2) In cea de a treia şi a patra decadä a 
veacului XIX, Engels, sub pseudonimul. Frie- 
drich Oswald, colabora la ziarul „Telegraful 
Germaniei”, organul grupului literar progresist 
„Tinăra Germanie". Aici, el a publicat Scri- 
sorile din Wupperthal, care au pus in mare 
încurcătură pe părinții lui, care duceau discuţii 
aprinse despre curentele religioase, In cari- 
catura ва, Engels persiflează aceste discuţii 
familiare, 

(3) Aceste mici caricaturi exprimă multi- 
tudinea curentelor literare și ideologice prin 
care a trecut si Engels in timpul främintatelor 
lui aspirații, înainte de a pleca in Anglia, 
unde devine comunist, In aceste caricaturi 
el biclulegte liberalismul plat al burgheziei 
şi filistinismul ideilor unor materialisti. De la 
stinga la dreapta: tristețe pașnică, dedubla 
modernă, emanciparea trupului, emancipar 
femeii, binefăcătorul materialism modern ( sus, 
la dreapta), spiritul vremii (jos, la stinga), 

(4) Caricatura grupului de tineri hegelleni 
care se numeau , liberi", de care se alipise in 
1841 Engels, Tinerii hegelieni luptau impotriva 
sistemului feudal prusac absolutist, o fäjärni- 
ciei bisericii în domeniul filozofiei și filozo- 
fici religiei, deși οἱ înşişi nu se puteau elibera 
din cercul strimt al clasei lor, 


G, D. 


ARHITECTI SI MEDICI 
ARTIŞTI PLASTICI 


NE artistic al unui popor nu-l dove- 


desc numai producţiile marilor săi creatori, 
ci si producţiile sau preocupările artistice ale 
oamenilor din alte profesiuni d 
artist. Cu cit poezii 


de 
, muzica si artele plastice 
sint gustate de mai mulți gi cu cit cle sint 
cultivate mai stăruitor de către oamenii din 
alte profesiuni, se poate spune că arta are 
unetul cuvenit, este adinc trăită şi näzuitä 
Iată că şi in plastică, in ultima vreme, se ma- 
nifesti о seamă de fenomene cu totul imbucu 
oare, care dovedesc că arta n ajuns o ne- 
itate nu numai pentru artiştii profesionişti. 
Recentele expoziţii, una a unui arhitect gi alta 
a unui grup de medici, aceştia prezentindu-se 
pentru a treia oară in faţa publicului, aduc 
încă o märturie a faptului că sintem un popor 
înzestrat si că arta poate fi improspätatä nu 
numai din rindurile profesioniştilor. De fapt, 
expozițiile, la care ne referim, nu sint ale 
unor diletanţi. Tinärul arhitect Nicolae Vlä 
descu care expune la Casa Arhitecturli o serie 
de picturi in ulei, guage, acuarele şi desene 
legate de aceeaşi temă : « Monumente din epoca 
lui Stefan cel Mare» vädeste o certă vocaţie 
artistică. În uleiuri (nu însă si in grafică) a 
izbutit să-și insuşească o tehnică într-adevăr 
picturală, nu ferită de influenţele unor coloristi 
са Petraşcu, Ciucurencu sau lon Mirea, dar 
minuitä cu multi sensibilitace proprie si ajun- 
gind la viziuni cu totul autentice. Ca gi pictorul 
profesionist Gheorghe Răducanu, care a expus 
cam in aceeași vreme, arhitectul N. Vlădescu 
ne dovedeşte că documentarul se poate admi- 
imbina cu picturalitatea, adevărul istoric 
cu interpretarea liric coloristică. Monumentele 
de la Suceava, Putna, Rădăuţi, Voroneţ sau 
Cetatea Neamţului sint înfăţişate de N. Vli- 
descu in peisajul lor specific, cu atmosfera si 
coloritul lor, potenjate, dar nu denaturate. 
Din grupul celor şase medici-pictori, Vasile 
Baboe, Mircea Dumitrescu, Marcel Grubea, 
lon Ionescu, Constantin Parhon si Corneliu 
Petrescu, care au expus in pavilionul C. din Par- 
cul 1. V. Stalin, unii pot fi judecaţi după cele 
mai exagerate criterii, ca adevăraţi artiști. Sint 
la a treia expoziție si se poate vorbi la patru 
din ei de o serioasă dezvoltare in viziune şi 
tehnică. Doctorul C. Parhon, care a luat lecţii 
la Iaşi cu Octav Bâncilă și alți maestri, este 
un peisajist cu temeinic spirit de observaţie 
şi cu darul de a poetiza natura, fie că pictează 
la Plovdiv, la Sighişoara sau in preajma Bucu- 
restilor. Anul acesta, lam găsit indreptindu-se 
spre o simplificare a paletei, spre o mai mare 
consistenţă a construcţiei plastice, spre o anu- 
mitä sinteză sobră intre formă și culoare, Doc- 
torul Ion Ionescu se impune mai ales în pei- 
sajele urbane, redate cu o vibrantă şi strilu- 
citonre picturalitate, in care valoratia însă este 
mai iscusitä decit construcţia formelor, iar 
atmosfera are uneori un autentic dramat 
Mai divers in viziunile sale si tot colorist. 
un simfämint modern al nuangelor si amä- 
nuntelor caracteristice, este doctorul Corneliu 
Petrescu, peisajist, dar şi portretist, aducind 
de asemenea numeroase, vizuni de circ si bilei, 
ingenios înfăţişate, unele patetice, altele pline 
de umor. Elev al lui Sirato, doctorul Vasile 
Baboe cultivă viziunile mal stilizate inspirate 
de viața, portul si ţinuta țăranilor din Făgăraş 
i lucrările sale, executate intr-o tehnică mixtă, 
tempera și acuarelă, uneori lucioasă, alteori 
mată, au un aer decorativ, din care nu lipsesc 
esența realităţii sau transfigurarea folclorică 
Chipuri de oameni de la ţară alături de pel- 
saje stilizate gi cu aer de basm il inrudesc ca 
пе cu unii artisti ca Magdalena Radulescu, 
lon Vlasiu si lon Mirea, dar deosebindu-se de 
οἱ atit prin armonille simple și puternice, сіс 
gl prin decorativitaten mal rudimentară, dar 
nu mal puţin expresivă. 


P. Com, 
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Pagini din Breviar 


BREVIARUL DE LA MUZEUL 
BRUCKENTHAL 


[. 1803, Samuel Bruckenthal, guvernator 
al Transilvaniei, lăsa posterităţii un palat cu 
120 camere, ce adăposteau operele de artă si 
cărțile сё Те adunase in întreaga sa viaţă, Peste 
180.000 volume cuprindea bibliotea sa, gi printre 
acestea se aflau mii de manuscrise si incunabule. 

Palatul fostului guvernator, după un secol 
şi jumătate, s-a transformat intr-un muzeu 
modern ce-i poartă numele. În tezaurul acestui 
muzeu, printre obiectele de mare valoare 
torică sl artistică se afli un Breviar de im- 
portanță universali, datind "dín--secolul XV- 
—Dupi "opiniile citorva specialişti, se pare că 
breviarul este opera unor iluministi si caligrafi 
flamanzi-Pentru această ipoteză pledează anu- 
mite elemente de compoziție, desen si colorit 
ce se pot intilni si în pictura flamandă din 
acea epocă. Doi istoriogtafi dintre cei ce au 
studiat în trecut Breviarul — profesor Dr. Dudic 
şi Andor de Hervesi — atribuie insi manus- 
crisului o origină franceză, bazati pe anumite 
detalii aflate in cuprinsul lui. 

Breviarul desfăşurat pe 619 pagini de text 
si ilustraţii, cuprinde scurte rugăciuni, capitole 
din evanghelii, litanii, psalmi, oratiuni, etc. — 
precedate de 24 pagini calendaristice, două 
pentru fiecare lună. 

Toate paginile sint ilustrate sau ornamentate, 
unele cu ilustraţii în pagină plină, altele cu 
ilustrații compuse cu text, sau cu text Impo- 
dobit cu cimpuri ornementale si minunate ele. 
mente singulare: oameni, animale, păsări, in- 
secte, flori, fructe, etc. 

În afara aurului larg folosit pe fiecare pagină, 
atit în ilustrații, cit si în ornamentagia textului, 
culorile folosite cu predilecție sint roşu, verdele 
smarald si albastrul marin în armonii calde gi 
vii. Elemente foarte variate de desen arhitec- 
tonic intră aproape in toate ilustrațiile. 

Valoarea inestimabilă n acestui Breviar con- 
stă mal ales în marea artă cu care sint realizate 
compoziţiile cu personaje biblice si scenele de 
gen, echivalind in măiestrie breviarele celebre, 
«Le sacramentaire de Saint-Etienne de Limo" 
gos», «Le Bréviaire de Martin d'Aragon » sau 
chiar « Les tràs riches heures du duc de Berry». 

Plerzind scoartele originale gi mai ales 
coperta interioară, care ar fi dat indicaţiile 
necesare, Broviarul de la Bruckenthal aşteaptă 
cercetătorul competent, care să-i alcătuiască cu 
precizie fign muzeisticä. 


D. D. 


G a creat Gheorghe Asachi ca pictor si 


grafician este o chestiune de osebitä insemni 
tate atit pentru definirea personalității multi- 
Jaterale a acestui ctitor al culturii moderne 
romineşti cit gi pentru inceputurile înseși ale 
artei noastre moderne: 

Chestiune pe cit de insemnatä pe atit de 
spinoasă, deoarece identificarea lucrărilor sale, 
mai ales ale celor de pictură este anevoioasă, 
Asachi aducind din Italia laolaltă cu operele 
sale, semnate sau nu, originale sau copii — gi 
lucrări de ale altora, precum in alte cazuri, 
cind este vorba de litografii, el a dat ideea 
anumite indicații pentru ca, la rindul lor, alți 
artişti să le execute. De asemenea, o parte din 
lucrări au stat pinä prin 1930 intr-o colecție 
particulară, de unde au fost achiziționate de 
către Pinacoteca Naţională din lasi. — 

Aşa se explică de ce, multă vreme, activitatea 
de artist plastic a lui Gh. Asachi a rămas ne- 
studiată, şi chiar o monografie, destul de bo- 
Tw şi conştiincios lucrată ca aceea a lui E 
Lovinescu, publicată în 1927, abia pomeneşte 
de unele gravuri, nespunind nimic despre 
Pictor, Lovinescu interesindu.se de activitatea 
in școală, teatru, literatură şi publicistică a 
lui Asachi. Nici monografia. « Oraşul lagi». 
de N. A. Bogdan (ediţia a doua, 1913), atit 
de prețioasă prin unele indicaţii ce le dă азир 
picturii vechi ieşene, nu menţionează acti 
vitatea de pictor a lui Asachi. Scriind în 1932 
© dare de seamă asupra operelor aflate la pina- 
coteca iegani, pictorul Stefan Dimitrescu, pe 
atunci rectorul Academiei de Arte Frumoase 

de la Iaşi şi directorul pinacotecii, mentio- 
nează doar că «acum doi ani (deci in 1930 
n.a.) ministerul a mai achiziţionat de la familia 
Fotea din lasi paisprezece studii in desen si 
pictură de Asachi, de pe timpul cind era la 
Roma gi se ocupa cu pictura». («Boabe de 
griu », martie-aprilie 1932). In catalogul pin: 
cotecii tipărit cam in aceeași vreme de Octav 
Minar, numele lui Asachi nici nu este pomenit. 
Prudentä și nesiguranță la unii, nesting’ la 
alţii, fapt este cà Asachi a fost nesocotit ca 
artist plastic atita amar de vreme. 

Abia in prima ediție din « Pictura rominească 
in secolul al XIX-lea» (1937), acad. Gh. 
Oprescu menţionează activitatea de animator 
în domeniul artelor plastice a lui Asachi, 
sussinind însă că este « greu să vorbeşti despre 
Asachi ca de un pictor », criticul punind sub 
semnul întrebării picturile de pe panoul Mu- 
zeului de In lui; «motivele de inspiraţie, 
felul de tratare, execuţia sint așa de deosebite, 
de la o lucrare la alta, incit, evident, ele nu por 
fi toate de aceeagi minä, Unele sint copil, 
poate de Asachi, mai probabil de alll, cum 
ar fi capul unul cardinal, amintind stilul lul 
Carlo Maratta » (p, 91). 


*) H. Blazian 4 Oh. Asachi» Colecţia + Studii do arti 
ЕВРА, 


Spinoasa chestiune a picturii in ulei a lui 
Asachi, într-adevăr prezent la Muzeul din 
laşi cu opere care nu par de aceeași mină, dar 
al cărui portret de cardinal este totuşi semnat 
şi datat: G. Asachi, Roma, 1812 — a căpătat 
un început de lămurire în 1938, cînd H. Blazian 
a publicat articolul « Contribuţii la istoria 
picturii romine in secolul al XIX-lea » (« Viaţa 
Romineascä », Nr. 9, septembrie 1938). Ar- 
ticolul acesta a adus o schitare mai amplia. 
activităţii de pictor si grafician a lui Asachi, 
arătindu-se că « Asachi este cel dintii pictor 
romin de artă modernă. Cel dintii artist al 
nostru, care a călcat pragul unei academii 
străine pentru а invita tehnica picturii, istoria 
artelor, ştiinţa academică a desenului. Primul 
care şi-a apropiat noţiunea clasicismului, a 
studiat un nud, a adincit o compoziţie», 
Anul 1812, cind Gh. Asachi se inapoiază la 
Iaşi din Italia cu felurite lucrări în ulei şi de- 
sene, originale sau copii făcute acolo, înseamnă 
momentul trecerii artei noastre la concepţia 
modernă. 

Articolul menționat duce — si pe bună 
dreptate — cu citeva decenii mai in trecut 
începuturile artei ficute de romini faţă de 
ceea ce se afirmase pini atunci în puţinele 
lucrări de istorie a artelor. Dar dacă acest 
articol din 1938 al lui H. Blazian are netägä- 
duite merite (infärisarea mai amplă gi mai 
documentată a activității de artist plastic și 
de animator în artă a lui Asachi, importanța 
activităţii sale de grafician, precizarea că anul 
1812 trebuie socotit anul în care începe pictura 
şi grafica artiştilor romini etc.) nici aici nu se 
desluşeşte problema operei picturale a lui 
Asachi. 

Activitatea artistică a lui Gheorghe Asachi a 
fost ulterior studiată de câtre Gh. Oprescu în 
lucrările « Grafica rominească în secolul al 
XIX-lea», vol. I, 1943 şi în ediţia a doua din «Pic- 
tura rominească în secolul al XIX-lea », 1942. 
Dacă asupra graficii se cistigä în precizări deose- 
bit de interesante, asupra picturii în ulei se pás- 
trează mai departe indoielile si nu se anali- 
zează niciuna dintre lucrările aflate Ja pina- 
coteca iesanä. Asupra litografiilor lucrate sau 
inspirate de Asachi, Remus Niculescu a pu- 
blicat recent un documentat studiu în « Studii 
şi Cercetări de Bibliologie » (I, 1955). Acti- 
vitatea artistică a lui G. Asachi si a colabo- 
ratorilor säi apare, de asemenea, si in studiul 
lui H. Blazian despre « Giovanni Schiavoni » 
(1939), unde d-sa a inläturat o seamä de confuzii 
Prezente in alte lucräri. 

Studiile si articolele menţionate au des- 
felenit terenul şi au adus serioase contribuţii 
la cunoaşterea activităţii plastice a lui Gh. 
Asachi, relevind totodată că începuturile ріс: 
turii si graficii noastre au nevoie încă de multe 
cercetări si precizări, de studii si monografii 
mai adincite. Nu numai pictorul si desenatorul 
Gh. Asachi are nevoie de o valorificare mai 
largă gb cu analize mai precise, dar și ceilalți 
artişti contemporani, colaboratori sau urm 
at acestuia, ca N, Livaditti, G. Lemeni, О. Nis. 
$seanu, G. Panaitoanu-Bardasaro, C. D. Stahi, 
Th. Buicliu. 

Prin noul volum al lui H, Blazian «Gh. 
Asachi », publicat de E,S.P.L.A., se lărgeşte 
Cunpațterea activităţii. pletorulul losan yi a 
mediului în care s-a manifestat, so vidogo mai 
semnificativ stärulroaren sa operă de creator 
de şcoală și se nduc unele precizări asupra 
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indeletnicirii sale de artist plastic. Ceea ce 
reiese limpede din noul studiu al lui H. Bla- 
zian este faptul cä Gh. Asachi a fost mai ales 
un animator, conştient de valoarea artei ca 
instrument de trezire a conştiinţei. naţionale 
(de aici interesul ce-l dădea οἱ litografiei, 
mijloc de räspindirea imaginilor istorice) 
şi un ctitor de şcoală, de academie, în care 
s-au format o seamă de artiști de valoare. Se 
poate spune chiar că el a creat un curent ar- 
tistic, cu serioase preocupări patriotice si 
care a dus la propăşirea artei nu numai in 
Moldova. Mediul artistic inchegat la lagi 
de Asachi si colaboratorii säi a atras acolo pe 
un pictor ca Negulici si pe alţii, iar zvonul 
timpuriilor realizări artistice a slujit desigur 
ca imbold gi activității artistice de la Bucuresti. 

Faptul că Asachi a organizat inväjämintul 
artistic iesan, aducind profesori de seamă, iar 
apoi trimitind pentru desävirsirea studiilor 
in sträinätate pe un Lemeni, Panaiteanu, Näs- 
täseanu, cărora le-a urmat o altă pleiadă de 
artiști ca Stahi, Buicliu, Tintoreanu, Emanoil 
Bardasare ni-l arată ca un adevărat creator 
de şcoală si un insufletitor al academismului 
modern. Mai ales pină la 1848, Asachi dove- 
deste mari înțelegeri si promovează felurite 
metode pentru propäsirea si räspindirea artei, 
pentru întemeierea unei culturi naționale. 
Nu bătrinețea însă La impiedicat mai tirziu 
să meargă în pas cu vremea, ci anumite limite 
proprii, care de asemenea s-ar cuveni să fie 
cercetate. 

Dacă în noul volum activitatea de animator 
pe tărimul plasticii este temeinic studiată — 
adică in spirit ştiinţific si cu referintele biblio- 
grafice corect făcute — iar operele lucrate 
sau inspirate de Asachi sint urmărite in evo- 
luta lor, stăruindu-se asupra litografiilor cu 
caracter istoric, mai putin stäruie H. Blazian 
asupra calităţii desenelor lui Asachi şi încă 
şi mai puţin asupra picturilor. 

Oprindu-ne la grafica lui Asachi, care 
făcut o seamă de compoziţii mitologice si 
istorice, desene satirice, nuduri si portrete, 
unele reproduse în recentul volum — la care 
se cuvine să adăugăm si planul după care s-a 
cioplit Obeliscul Leilor din Grădina Copou, 
plan făcut de Asachi (cf. N. A. Bogdan « Ora. 
sul lai» p. 330) — trebuie arătat că dacă 
unele desene sint deosebit de stingace, altele 
au o linie fină si expresii care depăşesc carac. 
terul scoläresc al celorlalte. Fără a fi un arti 
de mare talent si cu indelungate exerciţii, 
Asachi a reușit să dea chipului Biancăi Milesi 
© expresie destul de vie, tratindu-l în spiri- 
tul maeştrilor Renaşterii imbetul are ceva 
din acela al chipurilor lui Da Vinci), iar în 
portretul lui Petru cel Mare se vădesc energi 
şi meditata omului hotärit pentru acţiuni 
mari. Mai dulceag, dar nu lipsit de frăgezime 
şi Oarecare gingäsio este portretul Domniței 
Ruxandra. Studiul de nud are oarecare fineţe 
şi o linie destul de sensibilă, Şi chipul lui 
Ştefan cel Mare — din nefericire fii 


arată bune însuşiri de desenator academist. Acest 
portret « cen mal veche litografie rominească 

totodată, singura rămasă din cele ieşite din 
milnile lui Asachi», după cum arată Remus 
Niculescu in studiul menționat, dovedeşte 
eunostinti evoluate in materie de desen, in 


contrast cu unele schite satirice sau cu 
« scena după natură », reproduse in volumul 
recent, 

Inegal, Asachi a fost mai mult decit un simplu 
diletant în arta de a construi un portret și 
aceasta pledează că el poate fi și autorul pic- 
turilor în ulei, mai ales al portretului de car- 
dinal. Aga cum in desene Gh. Asachi este 
inegal yi cu timpul, luat de alte îndeletniciri, 
nu mai stäruie, călăuzind pe, alţii să creeze 
imagini istorice, şi așa cum gi in litografie 
se mărginește la citeva lucrări proprii, dintre 
care ne-a rămas numai chipul lui Ştefan cel 
Mare — este foarte plauzibil ca şi În ulei el 
să fi făcut la Roma lucrările semnate, dar 
şi unele din cele nesemnate și care provin din 
colecția Fotea. 

Dintre cele patruzeci si nouă de reproduceri 
publicate in recentul volum al lui H. Blazi 
doar patru sint reproduceri după picturi 
ulei: « Cap de bătrin », semnat si datat Roma, 
1812; « Portretul unui cardinal», semnat si 
datat Roma, 1812; « Templul zeiţei banului », 
nesemnat gi « Circumciderea lui Isus», com. 
poziţie de asomenea nesemnată. Pe panoul din 
vechea clădire a pinacotecii ieșene erau însă 
înainte de ultimul război mai multe uleiuri, 
printre care si un peisaj în tonalitate albástrie, 
imbüiat in clarobscurul asfinţitului. Cind am 
vizitat recent, în nou-i local, muzeul de Artă 
de la Tagi, operele lui Asachi nu erau încă 
orinduite, aşa că nu ştim ce se expune actu 
mente acolo ca opere ale lui Asachi gi nici 
ce s-a înlăturat ca neautentic și pe baza căror 
criterii. S-ar putea ca frumosul peisaj să nu 
fie opera sa, precum s-ar putea ca gi unele 
din cele patru uleiuri reproduse în volumul 
semnat de H. Blazian si conside: ca lucräri 
originale sä fie copii, Aici trebuie a se con- 
centra viitoarele studii si a se face analize 
in spirit comparatist. 

« Portretul de cardinal», ca si cele două 
compoziţii in ulei menţionate nu sint lucrări 
fără valoare artistică. Cardinalul pictat de Gh. 
Asachi la Roma in 1812, anul cind se intoarce 
la Tagi, are ochii vii si meditativi, gură vicleană 
si în genere o bună pătrundere psihologică. 
Capul este precis modelat, iar tonalitatea roșie 
а vesmintelor ne-a impresionat prin vibrația 
ei. Nu este de loc o lucrare de începător, iar 
dacă Asachi a copiat-o apoi nu a făcut-o cu 
stingăcie. Cind observăm si în desene și in 
litografia cu chipul lui Stefan cel Mare că 
artistul dispunea de cunoștințe artistice şi do- 
vedea certe calităţi de portretist, nu vedem de 
ce s-ar contesta lui Asachi paternitatea acestui 
portret de cardinal. Ca psihologie, portretul 
are din atitudinea scrutätoare si insinuantă a 
papei Inocenţiu al X-lea, din faimosul portret 
al lui Velasquez, aflat la Galeria Doria de la 
Roma, unde deci Asachi la putut vedea, ins. 
Pirindu-se apoi pentru pictarea cardinalului, 
pe care acad. Gh. Oprescu il vede lucrat insi 
in «stilul lui Carlo Maratta ». 

Şi în compoziția mai complexă, cu oameni 
in mişcare si gesticulind, plină de un tilc ale. 
goric, « Templul тейїї banului » sint însușiri 

icturale, de la expresia şi ţinuta personajelor 

arborii cu frunzig fin, ce amintesc pe roman- 
tici, pe cind « Circumciderea lui Isus» apar. 
fine, ca grupare yi tratare a personajelor, pic- 
turii italiene mai noi, inspirată de maeștrii 

Renaşterii. «Templul zeiţei banului», cu 

personaje in costumele epocii napoleoniene, 

înfăţişate în atitudini variate, ar putea fi m: 

curind opera altui artist sau o copie. Temi 

cu vădit sens satiric, in care doar muncitorul 
din dreapta nu participă la setea de cistig si 
combinaţii financiare, ci işi duce mai departe 

povara cotidiană, după cum observă şi H. 

Blazian, pare prea complexi pentru mijloacele 

unui artist lipsit de o experienţă mai indelun- 

gat, Dacă este o copie, ea încă ar dovedi iscu- 
sinta pictorului moldovean. Darul de obser. 
vare al naturii sí al oamenilor însă nu-i lip. 
sea și îl vădesc yi alte opere reproduse, de 

pildă tempera lucrată pe piele gi datată 1811, 

infitisind Coloseumul roman, aga cum era 

pe vremea aceea, înconjurat de o vegetaţie 
sălbatică şi cu vite piscind în preajma. 


În studiul său, H. Blazian nu ridică problma 
autenticităţii lucrărilor reproduse şi nici nu 
analizează decit prea putin desenele şi uleiu- 
rile prezentate. Totuşi, este nevoie de o veri 
ficare a unora din ele, precum şi a altora nere- 
produse in volum si asupra cărora planează 
un dubiu si mai mare. 

n orice caz, volumul are meritul de a fi 
conturat mai din plin activitatea artistică a 
lui Gh. Asachi si de a-i fi definit personalitatea, 
lăsind totodată deschise unele probleme. 

Si după cele scrise in acest volum, şi după 
cercetările anterioare se cuvine ca viitoarele 
istorii ale artelor sä isi schimbe orinduirea 
cronologică si să dea prioritate scoalei artis- 
tice de la lasi, curentului academic modern, 
anterior activităţii artiştilor romini de la Bucu- 
resti. Două date se desprind cu certitudine: 
aceea de 1812, cind Asachi, incheindu-si 
studiile din Italia, vine la lasi cu lucrările 
amintite, uleiul din 1812, infätisind pe cardi- 
nalul in roşu si desenele neo-clasiciste, si data 
de 1822-1823, cind Asachi fiind trimis ca agent 
diplomatic la Viena studiază temeinic lito 
grafia, cum fäcuse si in Italia, spre a introduce 
noua tehnică in ţară. Anul 1812 este propus 
de H. Blazian pentru a servi ca dată de naștere 
artei moderne rominesti, iar anii 1822—1823 
sint consideraţi de Remus Niculescu, în studiul 
menționat, a fi ani « hotäritori pentru dezvolta- 
rea litografiei rominesti », in care se litogra- 
бага portretul lui Stefan cel Mare, «cea mai 
veche litografie romineascä si tot odatä singura 
rămasă din cele ieșite din miinile lui Asachi ». 

In volumul lui H. Blazian se aflä şi unele 
afirmaţii discutabile, care in lumina unor 
cercetări mai noi sau a unor rememorări 
făcute de unii critici ar trebui indreptate la 
o viitoare ediţie. La pp. 10—11, se afirmă că 
abia la 1787, sub Mavrogheni, se face « pentru 
intiia oară diferenţierea categorică intre meş- 
tesug si producţia de artă, intre vopsitori 
şi pictori», după ce la 1776 se recunoscuse 
bresla zugravilor, din care făceau parte și 
pictorii de chipuri gi icoane. Istoricii noștri 
si G. Balş, cercetătorul artei moldovenești 
din timpul lui Stefan cel Mare si al urmaşilor 
săi, au arătat că încă de la 1570 exista la Sucea- 
va o breaslă a zugravilor, iar Kondacov menfi. 
oneazä că in secolul al XVI-lea se vorbea 
in Rusia de o artă moldovenească, in sens 
de şcoală creatoare de arti. Cei care au stu- 
diat frescele mânăstirilor din Bucovina explică 
înflorirea artei bizantin-rominesti tocmai prin 
existenţa unor bresle și școli de artişti, desigur 
recunoscute şi ele oficial, chiar dacă nu există 
documente. Irisäsi afirmația că sub Asachi 
«se trece dati de la imaginile biblice 
la tablourile istorice» (p. 18) este relativă, 
cind pe pereţii mănăstirilor din Bucovina apar 
scene infärisind « Asediul Constantinopolului » 
sau « Aducerea la Suceava а moastelor Sf. 
lon cel Nou » sau cind se stie incă de la cro. 
nicarul Nicolae Costin că Despot Vodă a 
pus sä se zugräveascä pe pereţii unei viiti din 
Suceava scene dintr-o bătălie. abia terminată, 
De asemenea, arta vechilor fresce nu a fost 
totdeauna stereotipä, rece, formalist schematică, 
abstractă — cum pare a crede autorul din cele 
scrise la pp. 7— 10 — cind se ştie ce capodopere 
îndrumare spre realism in portretistică și 
compoziţii au adus Voroneţul si celelalte 
biserici bucovinene sau Horezul. În fine, nu 
putem fi de acord că scoala de la Barbizon a 
făcut pe unii artisti ai 
fuzeste frumusețea plaiurilor noastre» (p. 
38). Criticul elveţian William Ritter а intuit 
că gi in Franţa Grigorescu a văzut privelistile 
de acolo cu ochii unui romin, 

Cu aceste lucruri discutabile incheiem, 
amintind că H. Blazian a izbutit sä aducă pe 
Gheorghe Asachi in mod mai viu si mai rele, 
vant in atenția iubitorilor noştri de artă și ai 
acelora care se interesează de formarea culturii 
noastre moderne. De multă vreme, Asachi 
merita un studiu mal amplu, ca acela de faţă, 
preliminar monografiei complete şi definitive 
pe care trebuie incă să o aşteptăm, 


Petru Comarnescu 


«DIE KUNST IN DER R.V.R.» 


A 12-lea caiet al revistei « Die Kunst in 


der R.V.R.», apărut in primul semestru al acestui 
an, se caracterizează printr-o tematică mai variată 
faţă de numerele anterioare, revista acordind 
ο importanţă egală tuturor sectoarelor artistice. 

Ionel Jianu, care semnează articolul de des. 
chidere al revistei, invită cititorul la o excursie 
estetică in cadrul colecţiei Dona. Autorul 
descrie şi comentează principalele opere clasice 
şi contemporane, adunate decenii de-a rindul, 
de marele iubitor şi cunoscător de artă care a 
fost doctorul Dona. Cititorul intilneste in 
ilustragia articolului opere valoroase de Gri- 
gorescu, Luchian, Tonitza, Petrascu, Pallady, 
Iser si Ciucurencu. Din numeroasele planse 
in culori ce insofesc articolul, « Anemonele » 
lui Luchian și « Fetiţa Pädurarului » de Tonitza 
sint deosebit de izbutit realizate. 

n articolul « Expoziţia inter-regional de 
arte plastice », Radu Bogdan analizează operele 
ce-au figurat in prima expoziţie de acest fel. 
Criticul discută anumite probleme legate de 
noua orientare a artiştilor noștri, remarcind, 
în ansamblu, o creștere simtitoare a valorilor, 
alături de o preocupare din ce in ce mai vizi. 
bilă pentru marea compoziţie si portret, Lucti. 
rile semnate de Corneliu Baba (in special 
portretul lui George Enescu) se bucuri de o 
atenţie deosebită din partea criticului. El găseşte 
strinse corespondențe intre felul cum Enescu 
a fost văzut de Baba și felul în care a fost des- 
eris de un critic muzical strain, 

Lucrările lui Alexandru Ciucurencu fac 
de asemeni obiectul unor ample aprecieri 

Sculptura şi grafica sint comentate cu mult 
discernămint, 

Prezentarea unei noi opere originale pe sce 
Teatrului de Opera si Balet a prilejuite Tul Theos 
dor Bilan un studiu asupra muzicii si interpre. 
tärii dramei muzicale «Ion Vodă cel Cumplit» 
de Gheorghe Dumitrescu, 

O «Cronică» bogată, in care figurează 
expoziţii rominegti in străinătate, expoziții 
străine in Bucuresti (Iugoslavă, Indianä, Mon- 
golî), premiere lirice si dramatice din repertoriul 
rominesc si străin, noi filme romineşti, cărți 
fl caiete de artă completează sumarul revistei, 
bogat ilustrată cu peste 140 de reproduceri 
în negru si culori. 

Revista « Die Kunst in der R, V. R, » — cu 
apariţie bianualä — se tipăreşte in limbile 
franceză, engleză, rusă si germană. Coperta 
numărului 12, reprezentind un grup alegoric 
inspirat de arta populară este semnată de 
Anastase Demian. 

Colectivul redacțional a asigurat revistei 
© prezentare echilibrată şi modernă, 

D. 


E CO ΠῚ 


+ IMPOSIBILITATE DE A COMUNICA » 


Sint citeva decenii de cînd, in războiul declarat 
impotriva academismulul, impresionistii găseau 
ceea co pärea а fi ultimul cuvintintru innoirea 
limbajului plastic. Totuşi, ceen ce se arată 
a fi azi îndrăzneală, curind devine formulă 
perimată, vetustä. Impresionistilor le-au urmat 
alfll şi alții, sl am avut astfel cubisti, futurigti, 
expresionistl și, în ultima vreme, abstracrio- 
nigtl, etc. etc, 

Această ultimă descoperire occidentală a 
unei expresii plastice noi dä totuși mule de 
gindit critici, Pinä şi hebdomadarul parizian 
«Arts» în nr. 618/957, sub pana criticului 
Alain Jouffroy nu se mal sfiește să proclame 
falimentul abstractismului, E adevărat că acesta 
nu este condamnat in sine, că presa «binecuge- 
tătonre» nu-l socotește ca pe o ultima si absurdă 
excrescengil anarhică, morbidă, pe trupul deja 
vläguit al artei atlantice. Ea tinde mai degrabă 
să-l asimileze acelei veşnice niüzuinte a omului 


de n explora necunoscutul în căutarea pietrei 
filozofale, i N 
Ceca ce trebuie reținut însă din articolul 


publicat in revista «Arts» («Drama tinerei 
picturi izbucnește la salonul de Main) este 
spaima pe care şi-o, mărturisește Jouffroy in 
prezenţa unei atmosfere de coșmar, a viziunii 
cu adevărat danteyti ce se degajă de pe panou 
rile expoziției. Imaginile ce apar spontan din 
virful penifei criticului sint acelea pe care 
ne-am obișnuit să le întilnim în basmele fantas- 
tice: «Tot ceea ce numim «pictura tinärä» ne 
dă senzaţia unui tangaj pe marele vapor dezo- 
lant şi dezmembrat al delirului si al fricii. 
Şi, ceea ce izbeşte privirea nu sint atit diferen: 
fele de tuşă, de «grafism», de grosime a pastei 
cit climatul in care se scaldă, un climat făcut 
din panică, din sovaieli, din eşecuri, un climat 
al fricii, al rătăcirii, un climat al stridentei». 
Din aceste opere se degajă apoi o cumplită 
profeție: «a haosului pustiitor, a unui sumbru 
apocalips, un coșmar de zgură și de tinä, peste 
care trecind vijelia, nu au mai rămas decit 
cioburile»... 

ȘI criticul relevă mai departe deznădejdea, 
anxietatea pe de o parte, revolta donkijotescă 
împotriva lipsei de anxietate pe de altă parte, 
protestul împotriva certitudinilor sau protestul 
pur si simplu impotriva nimicului, 

Cu prilejul aceleiași expoziţii, Jouffroy ne 
mai vorbeşte si de o altă {щей a actualei 
«tinere picturi», Anume aceea a «imposibili 
tfi sale de а se exprima» Aceasta, in ciuda 
intengiilor autorilor, care ştiu găsi operelor lor 
titluri din cele mai poetice: Visuri mobile; 
Oscilatia cortului; Abolirea privilegiilor; Intu- 
necate ospățuri ale cărnii... La urma urmelor, 
se Întreabă cu o prefăcută naivitate criticul, 
îndărătul acestor titluri poetice trebuie totuşi 
să se «ascundă realităţile trăite sau visate pe 
care pictorul vrea sä le comunice, intocmai 
după cum nu făcut-o și poeţii moderni». 

Ne Ingäduim cu toată modestia, sä răspunderi 
noi criticului; imposibilitatea de a «comunica, 
se rezumă în faptul alegerii acelor teme care 
= cu toată bunăvoința din lume — nu pot fi 
exprimate, pentru motivul că nu au ce exprima. 
= și deci nicl ce comunica. Pentru motivul că 
neantul, haosul, cu greu ar putea fi redate in 
imagini plastice inteligibile, De data aceasta însă 


PRON: 


înseamnă sä depăşim cadrul unei discuții despre 
arta figurativă in opoziţie cu arta abstractă. Am 
intra intr-un domeniu in care noțiuni acceptate, 
reguli stiute, bunul sim; comun s-ar topi in 
magma densă a irafionalului, iar în cazul 
cesta ar trebui sä recunoaştem că tragedia 
tinerei picturi franceze capătă cu adevărat 
nuanțe apocaliptice. Lucru pe care n-am vrea 
să-l admitem. Cu atit mai mult cu cit ştim 
εἴ această «tragedie» nu este un fenomen general, 
că tinära şcoală franceză continuă tradiția valo. 
roasä a inaintasilor sii. 


ISTORIA UNIVERSALA A ARTEI 


Necesitatea întocmirii unei noi istorii uni- 
versale a artelor devenise acută in U.R.S.S., 
atit datorită recentelor descoperiri (in domeniul 
artelor. primitive şi antice) cit si impulsului dat 
de hotăririle Congresului al XX-lea pentru re- 
evaluarea patrimoniului plastic moştenit de mi 
nii. Si astfel largile mase de cititori sovie 
au căpătat de curind posibilitatea de a cunoaşte 
dezvoltarea istorică a artelor, pe baza unei 
vaste lucrări intitulate « Istoria Universală a 
Artelor», întocmită in cadrul citorva mari 
instituţii de artă din Uniunea Sovietică, 

Primul volum — sosit la noi in ţară — con- 
sacrat artei lumii antice, cuprinde istoria artei 
de la inceputurile glaciatiunii pind la căderea 
Romei, înființarea statului Gupgilor in India 
şi sfirgitul perioadei hanilor din istoria Chinei. 

Lucrarea se distinge de cele anterioare atit 
prin planul potrivit căruia este construită cit 
şi prin interpretarea deosebită a fenomenului 
artistic care — în concepția autorilor volu- 
mului — încetează de a mai fi un simplu 
joc gratuit «ein schönes Spiel der Empün- 
dungen » cum spunea Immanuel Kant, inte. 
grindu-se in domeniul cunoasterii, jucind un 
rol de seamă in procesul istoriei evoluţiei po- 
poarelor. Un alt element care augumentează 
valoarea lucrării este includerea în complexul 
istoriei artei antice a artei scisilor si vechilor 
cetăţi din nordul Mării Negre, artei Transcauca- 
ziei antice şi a vechilor state din Asia de mijloc 
(Horezm, Sogdiana, Partia, Bactria). Volumul 
cuprinde peste 650 planse, hărţi si schiţe ce 
oferă o viziune amplă a epocilor ilustrate. 


CERAMICA ROMINEASCA LA STOCKHOLM 


După Stockholm, expoziția de ceramică romi- 
neasci, trimisă de Institutul Romin pentru 
Relaţiile Culturale cu Sträinätatea, a fost pre. 
zentată in cadrul Tirgului international de 
mostre de In Göteborg. 

La deschiderea oficială a Tirgului au parti- 
cipat numeroase personalităţi suedeze și sträine. 
Cu acest prilej expoziţia rominească a fost 
vizicată sl apreciată si de regele Suediei Gustav 

1, саге в-а interesat de ceramica moderni 
din R.P.R. Organizatorii expoziţiei au oferit 
regelui un vas rominesc de ceramică datind 
din 1800, 
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ä apreciefea organizatorilor Tirgului, ex- 
de ceramică rominească, unica expo- 
rie cu caracter cultural si unica expoziţie 
de ceramicä din cadrul tirgului, a fost cea mai 
originală şi cea mai atractivă. Vizitatorii ei au 


Gustav al VI-lea regele Suediel, visitind expoziția 


apreciat mult frumuseţea artei populare romi: 
neşti şi multi s-au interesat de po: tatea 
de a cumpăra obiecte rominesti din ceramică. 

Expoziţia s-a bucurat de o largă popularitate 
prin presă, radio si televiziune. 


LIONELLO VENTURI 


După cum arată criticul plastic sovietic 
A. Vladimirski, Lionello Venturi, marele spe- 
cialist italian în istoria artei se dovedeşte a fi 
un profund cunoscător al obiectului acti- 
vicăţii sale, un istoriograf bine informat si care 
ştie mai ales să rezolve cu îndrăzneală pro- 
blemele de istorie a artei. 

Aceasta a făcut desigur ca editura de lite- 
raturä străină din Moscova să publice tradu. 
cerea in limba rusă a două din lucrările recente 
ale istoricului italian și anume « Pictorii 
moderni» şi «De la Manet la Lautrec». 

Un merit deosebit al lucrării lui L. Venturi — 
stă scris în prefața editurii sovietice — este 
că aceasta nu s-a limitat la examinarea pro. 
cesului istorico-plastic, la evoluția artei mae. 
strilor, ci că ғ pus şi problema valorii plastice 
a diferitelor lor lucrări. În studiile sale autorul 
dovedeşte o uimitoare stăpinire a procedeelor 
analizei plastice... Unul din principalele cri. 
terii de apreciere a tabloului este la L. Ven. 
turi valoarea lui plastică, capacitatea artistului 
de a-şi transpune impresiile vizuale in lim- 
bajul formelor, planurilor, culorilor si liniilor, 
care — toate Ја un loc— crează unitatea plas. 
tică a tabloului ». 

“Problema — mărturiseşte de altfel însuși 
Lionello Venturi — nu constă in a descrie 
soarta unei capodopere imbälsämate, ci în a-i 
urmări dăinuirea in eternitate, viata ei des, 
voltată în conştiinţa noastră estetică ». 

Artiştii prezentați de Venturi sint aproape 
cu toții francezi (in afară de Goya gl Con. 
stable, sint analizati David, Ingres, Delacroix, 
Corot, Daumier, Courbet, Manet, Degas, Monee, 
Pissarro, Sisley, Renoir, Cézanne, Seurat, Gau. 
Buin, Van Gogh, Toulouse-Lautrec). 
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PUTEREA CARICATURII 


În revistele umoristice turceşti « Acbaba » si 
« Dolmuş» precum şi in presa zilnică араг 
nenumărate lucrări ale caricaturistilor turci 
dintre care Samin Baldjoglu, Turhan S 
şi Nehar Tiulbec se bucură de o remarcabi 
popularitate. Caricaturile lor, realizate cu 
multă măiestrie artistică si de un sugestiv gra 
ficism, avind un conţinut de stringentă actu. 
alitate, plac si sint viu comentate. În ultimul 
timp un nume nou obține succese mari in 
masa publicului cititor, Este vorba de tinärul 


RUN DOGAN, caricatură 
reprezentind un tiran turc 
neras, descult, cu briu și şal 
vari dar care poartă... mono. 
clu, redingotä si cilindro... 


desenator Ferun Dogan care a publicat, recent, 
o culegere din caricaturile intitula 
« Satul modernizat ». Cu multă vervă, cu un 
scuţit simt al satirei si pamfletului, Dogan 
înfăţişează aspecte din viaţa socială a satului 
turcesc in conditiunile pe care le cre 
regimul de gerea s-a bucurat, încă 
din prima zi a apariţiei, de un răsunător 
succes de librărie, din vitrinele cărora a dis- 
părut inci înainte de a se fi epuizat ediţia, 
ca fiind clasificată de autorităţi si interzisă de 
Сагш fapt se datorește int 
resul stirnit de tinărul caricaturist? Desenului său 
de un stil personal, satirei sale biciuitoare, su- 
biectelor de o stringentă actualitate, dezvăluiri 
cu curaj a situațiilor care contravin eticei, drep- 
ii sociale, înfățișării samavolniciei unor dir 
guitori. Caricaturile lui Dogan sint o aspră 
flagelare a falsei şi facticei modernizări a unei 
țări si mai ales a satului turc încă puternic 
tributar feudalismului, a ultragierii felului de 
viaţă autohton prin grefări importate ale asa 
zisei americanizări de către cei in ale căror 
miini se află destinul actual al poporului turc. 
Caricaturile vorbesc de la sine; ele nu au 
nevoie de nici un text la care autorul renunță 
de altfel. Alfabetul lui e linia, plină de vervă, 
desenul dinamic, suficient de grăitoare in 
prezentarea subiectelor, a ideilor. Tilcul poate 
fi descifrat de fiecare dintre acei cărora lise 


adresează caricatura, autorul lăsindu-i. toată 
libertatea de discernämint si pătrundere. Indeo- 
sebi sint urmărite subiectele privind « ame- 
ricanizarea » satului turc. lată citeva dintre 
ele. Armament greu american, tunuri și mitra- 
Неге de ultimul tip puse în poziţii potrivnice 
la o distanţă foare apropiată. Armele sint 
în plină acţiune. Tunurile trag, mitralierele 
varsă foc. Cine luptă cu ele? Luptă țăranii 
turci din două sate spre a cuceri un ogor 
Tilcul acestei caricaturi ar fi acela că Turcia, 
care este înarmată de americani, cheltuieşte 
pentru armament, construcţii militare si între. 
ținerea unei armate de cinci sute de mii de sol 
dați o jumătate din bugetul οἱ anual, în timp 
ce milioane de ţărani cu pămint putin sau 
fără pämint luptă să obtie un petec de ogor 
icatură infäriseazä 
locuinţele țăranilor ; bordeie îngropate in pămint 
semänind cu nişte mușuroaie de cirtige. Din 
sat nu lipsesc însă reclamele americane 
«Cumpirati ascensoare moderne. . .», «Invitati 
limba engleză. ..». Din sat iese un ţăran. гар. 
ugos si cere cu un gest plin de eleganță... să 
i se facă loc pentru «limuzi on 
structiile de case noi sînt arătate într-o < 
catură in care oficialitatea le inaugure: 
într-un cadru festiv, de către nişte personaje 
in frac şi cilindru. Unul din ele, cel mai impor- 
tant bine înţeles, taie panglica in dosul căreia 


spre a putea trăi. Altă c 


i- 


se cască gaura neagră a unei peşteri de tro. 
glodi: « noua locuingi a ului din 
Anatol 


Pe lingă arme, ascensoare si reclame, ame- 
ricanii au adus în Turcia şi deşănțatul lor 
dans «rock and roll», primit însă cu osti- 
litate si desgust de către opinia publică. Dogan 
persiflează dansul, desenind nişte cadine des 
culte si in salvari, cu faga ascunsă sub feregea 
nd în ritmul desmärat al dansului ame 
n. Nu mai puţin sint combätute ignoranta, 
analfabetismul şi superstiţiile саге stäpi 
nesc satul turc in epoca tehnicii celei mai 
moderne. Cum? Un hoge citeste rugiciune: 
lui de seară in fata unui tractor american 
care nu vrea să pornească. Un alt hoge învaţă 
pe copiii turci vechiul alfabet abolit de Ata 
turk. În alti parte se vede un ţăran cu haremul 
lui, desi şi poligamia a fost desființată prin 
lege. Ce a inspirat pe Dogan sä facä aceste 
caricaturi? Multe din tractoarele americane nu 
mai pot fi folosite din lipsa pieselor de schimb, 
о jumătate din sate sint fără localuri de sco. 
copiii fiind lăsaţi pe seama hogelor semidoc 
care nesocotesc reforma învățămîntului, ага 
nu ţin seama de abolirea poligamiei. 

Culegerea de caricaturi se deschide cu 
desenul pe care-l reproducem aici: un țăran 
turc neras, desculf, cu briu si salvari dar care 
Poartá...monoclu, redingotă si cilindru, cu 
are salutà gi pare ci vrea si intrebe: « Cum 
Vi se pare, nu-i asa că-mi sade bine?» El 
este expresia tipicä a paradoxului si ridi 
colului ajutor american sub care se ascunde 
deloc paradoxalul comert imperialist ahtiat 
să cistige mai mulți dolari. Era deci expli 
cabil că pamfletele lui Dogan să irite pe busi 
ness-manii yankei si pe servilii lor complici 
care, jenati, au dispus confiscarea si inter- 
zicerea albumului de caricaturi, adevărată 
fişă socială a consecințelor «prieteniei de 
peste ocean ». 
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ţia de pictură jugoslavä pe c: 
ut-o anul trecut, la noi in ţară ne-a arătat 
mai cu scamă lucrările artiştilor plastici moder- 
nisi. În afara acestora, mulți artisti plastici 
jugoslavi au rămas credincioși poziţiilor rea- 
lismului, inspirindu-se din adevărurile directe 
ale vieţii poporului lor. Între aceştia se află 
cu deosebire graficienii, între care Mih; 
Petrov, Bojidar Prodanovici, Milovoc Nico- 
laevici sint cei mai cunoscuţi si cei mai activi. 

Forţa de expresie pe care о are acest gen, 
conturul puternic al desenului, efectul direct 
αἱ alb-negrului, fac ca impresia sä se transmită 
cu mai multă forță, mai imediat, emoția sä 
fie mai concentrată, valorile plastice mai 
pregnante. Graficienii jugoslavi posedă aceste 
calităţi şi ele sint evidente în lucrările pe care 
le ştim. Reproducerile noastre de aici sint 
© mărturie concludentă in această privință. 
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